BOLETIN DE ESTETICA

No cabe duda que los temas estéticos siguen en alza dentro de la
especulaci6n filoséfica. Las publicaciones sobre ellos contindan su rit-
mo creciente, abarcando los multiples aspectos a que ia consideracién
de la belleza y el arte pueden dar lugar ; desde los estudios histérico-
doctrinales de los viejos sistemas filoséficos, con sus repercusiones mas
o menos directas en el campo de la Estética, hasta la problematica im-
plicada en las novisimas concepciones del hacer artistico o del pensa-
miento especulativo.

Este Boletin qu1ere sélo recoger algunos de estos 'problemas a
través del examen critico de varias obras—un tanto alejada la fecha de
publicacién de algunas de ellas, pero de interés ipermanente—llegadas
a la redaccién de nuestra revista.

I.—LA ESTETICA EN LA FILOSOFIA CRISTTIANA

La estética de San Agustin.

Luis Rey Altuna ha traducido una obra que podemos calificar de
clasica, sobre la estética de San Agustin. Nos referimos a La estética
de San Agustin y sus fuentes, del profesor de la Universidad de Praga
Karel Svoboda (1). Al decirla olasica, queremos manifestar que su inte-
rés permanece a pesar de los afios transcurridos desde su composicién.
‘El original checo data de 1923, publicAndose al mismo tiempo y en
lengua francesa, en Parfs, en la coleccién «Les Belles Lettresy.

Con un criterio blmblbllogréﬁco el autor va entresacando de la
‘magna produccién del hiponense cuantos elementos estéticos encuen-
fra, buscando al mismo tiempo sus posibles fuentes, directas o indirec-
‘tas, de inspiracién. Es inmensa la suma de datos y el caudal de biblio-
-grafia’ de las ideas originarias que el sabio profesor pone en juego.
«Buen conocedor de la cultura filoséfico-religiosa de la antigiliedad
—escribe el traductor y prologuista—; el fildlogo checo ha querido
reunir—y creemos que lo ha consegmdo—no ya solo la totalidad de los

(1) SvoBopa, Karel, La estética de San Agustin y sus fuentes. Version y pré-
logo de Luis Rey Altuna. (Librer{a Editorial Augustinus, Madrid, 1958), 350 pp.



138 FERNANDO SORIA, O. P.
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pasajes estéticos, pacientemente espigados en la rica hacienda agust:-
niana, sino ademds, y en conexién con aquellos, las raices inspiradoras
o precursoras de los mismos. Ingente empefio, en verdad, y desde lue-
go irrealizable para quien no poseyera la preparacién, familiarizada
con hechuras y autores greco-latinos, que distingue a Karel Sovobo-
da» (2).

Toda labor de este género tiene indudablemente sus fallos ; es casi
imposible dominar amplios espacios de doctrinas filosdficas muy dife-
rentes desenvueltas en una linea de tiempo vastisima. Como piedra de
toque en este caso, puede valernos Aristételes.

Aplica el autor en su debido lugar, la doctrina sobre la emocién
provocada por la tragedia, que el estagirita desarrolla en el Arte Poé-
tica ; en cambio no recuerda el andlisis, en la misma obra, sobre la me-
tifora. A las ensefianzas aristotélicas sobre la imaginacién llega por
la referencia que de ellas hace M. Ferraz en su estudio sobre la psico-
logia agustiniana (8), ipara afiadir por propia cuenta que «la fantasia
creadora 'ni siquiera fue mencionada por el estagiritan (4); olvidando
que al establecer Aristételes las primeras leyes sobre la asociacién, da
pie para ia comprension de este modo de proceder propio de la imagi-
nacién humana. No parece tener noticia acerca de la doctrina peripaté-
tica sobre la analogia, fundamental en su concepcion del ser ; o al menos
notiené noticia de las implicaciones, establecidas por el mismo fi'ésofo,
de esta doctrina en la explicacién del lenguaje y de la metifora. Si
bien es cierto que Aristdteles no funda la analogia de los seres en ios
numeros, a lo que se adhiere San Agustn.

 Recuerda primero (5) la exposicién aristotélica de la idea que el ar-
tifice tiene en su mente y en virtud de la cual dinge su actividad facti-
va ; pero la olvida luego en cuantas ocasiones - vuelve sobre el tema,
para no ‘mencionar sino a Plotino (6). Cita a Varrén, \que, «al modo es-
toicon, «colocaba la dialéctica al lado de da retérican (7) ; pero la vincu-
lacién de esta Ultima a la primera se retrotrae a los sofistas, y Aristoteles
la estructura—al igual que la poética—como una parte de la logica.
Igualmente es anterior al estoicismo, y se encuentra también en Aris-
tételes, la concepcidn de todas las disciplinas—especulativas, practicas
y factivas—como obra de la razén. Y la del medio o igualdad en la
virtud de la justicia se encuentra expresada con firmeza en el fil6sofo
de Estagira. -

El concepto de forma en los seres corporales y lla atribucién a éstos,
en virtud de aquella, de la unidad, la verdad, la bondad v ia belleza,
es bésica en la filosoffa aristotélica ; y ya se sabe toda la importancia
que San Agustin da a la forma en su polémica antimaniquea, y las

(@) - Ibid., pp. 78. ,

(3) FErrAZ, M.. De la Psychologie de saint Augusiin (Parfs, 1863), p. 196.
(4) O. c., p. 167.

(5) Ibid., p. 92 .

(6) Cf. ibid., pp. 157, 223, 274, etc.

(7) - Ibid., p. 53.
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implicaciones estéticas que en ella encuentra. La conjuncién. de esta
concepcién formal de las cosas—originariamente aristotélica—con la
doctrina platémca de la participacién, sirve de apoyo racional a la
concepcién cristiana de las cosas como creaturas, como obras de Dios,
por eso buenas y bellas.

- De mds de uno de estos conceptos aristotélicos tuvo conocimiento .
San Agustin, al menos indirecto. Por ejemplo, de los que se refieren
a la Retérica y a la Poética, obras éstasque inspiraron las similares
latinas, y que San Agustin curso.

Con todo ello no ipretendemos thablar de un aristotelismo agustinia-
no ; sino solamente indicar que las raices aristotélicas—precursoras mas
blen que inspiradoras—en la doctrina estética del Santo o’b1spo son en
mayor ntimero que las pocas anotadas por Svoboda.

De igual manera que es muy expuesto hablar simiplemente de un
platomsmo o un neoplatonismo agustiniano, mediante la sencilla apro-
ximacién de unos textos mds o menos paralelos, mis o menos afines.
Y es de este género la conjuncién de doctrinas que establece Svoboda,
en su mayoria neoplaténicas o estoicas. «En toda construccién filoséfica
hecha utilizando un sistema anterior—se ha escrito -acertadamente—
debemos distinguir: ‘1) las expresiones puramente verbales; 2) los
contenidos 16gicos o sistemdticos ique esas expresiones tienen dentro del
sistema, y 8) los contenidos reales con que el autor actual que lo uti-
liza las carga. Puede ocurrir que estos tltimos contenidos no tengan
nada que ver con los contenidos 16gicos del sistema, y entonces las:
mismas ‘palabras cambian de sentido y serfa un error interpretarlas en
funcién del sistema a que pertenecen, y en el que tienen otro sentido
originario. Puede ocurrir también que estas innovaciones en el conte-
nido las haga el autor inconscientemente, y entonces en la interpreta-
cidn debe llevarse la prudencia hasta el extremo. Y este es el caso de
Agustm a] hacer inconscientemente su herctlea labor de la transposi-
cién del platonismo o neoplatonismo a una filosoffa de contenidos cris-
tianos, como es también el caso de muchos filésofos de 1a Eidad Media
al interpretar, con la mejor voluntad, a Aristételes. Téngase esto en
cuenta para no querer interpretar a Agustin desde Plotino, y mucho
menos desde un Plotino griego, y escrito en griego, que Agustin no
conocié» (8).

‘En .efecto, San Agustin ha estructurado cuantos elementos recoge
de la,cultura clasica en funcién de sus creencias cristianas. No subor-
dina éstas a unos postulados fiioséficos, sino que obra a la inversa,
T ampoco se debe oividar que muchas de esas doctrinas las recibe a tra-
vés de Cicerén, Varrédn y Cornelio iCelso, y no pocas eran patrimonio
comun de-la cultura de su tiempo. En uno y otro caso las recibe estruc-
turadas en funcién distinta a la de sus fuentes originarias, y él, a su_
vez, las orienta por cauces diversos de los de sus contemlporéneos en

(8) FLorEz, R., Las dos dimensiones del hombre agustiniano. (Madrid, Re-
ligién y oultura), 1958, pp. 26-27 n.
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razén de la nueva finalidad de su especulacién. En razén de esto, la
estética de San Agustin es mucho mas personal de lo que se deduciria
de la sola lectura de la obra que nos ocupa.

Y de ahi que no se puedan comprender suficientemente los textos
estéticos agustinianos sin vincularlos a sus postulados fundamentales
filoséficos y religiosos, que les dan en ocasiones un significado distinto
o mas iprofundo del que se desprende de una consideracién aislada de
los mismos. Svoboda no hace esto sinomuy superficialmente, .y en ello
radica uno de los fallos principales de su obra.

Asi, por ejemiplo, al recoger la doctrina del De magisiro. En este
didlogo, después de hablar de las palabras como signos y de la finalidad
de estos, San Agustin hace mdas que «restringir la importancia del
signo al afinmar que puede percibirse inmediatamente la verdady (9).
De hecho todas las amplias disquisiciones sobre los signos y las pala-
bras no conducen, segiin la intencién del Santo, sino a la demostracién
de la necesidad en que estamos de recibir cualquier verdad mediante la
iluminacién que Dios hace de ella a nuestra mente ; que, hablando con
propiedad, nada podemos ensefiar, y defender de este modo el testimo-
nio de la [Escritura, que nos manda que a nadie sobre la tierra llamemos
maestro. Sin vincularia a su doctrina de la iluminacién, no se puede
comprender la exposicién que San Agustin hace de los signos y las
palabras, ni en el De magisiro, ni en -el De doctrina chrishiana.

Cuando en el De vera religione San Agustin dice que el alma juz-
ga de la belleza de ‘los cuenpos en virtud de una ley a la que no puede
juzgar, Svoboda cree ver en ello una analogfa con la doctrina de Kant
sustentadora de que lo bello nos agrada de un modo general, mas sin
concepto (10). Cuando lo alli entendido por Agustin nada tiene que
ver con la explicacién kantiana. Lo que de hecho afirma es la existencia
de las verdades eternas y, en consecuencia, a Dios como suprema ley
en virtud de la cual nuestra razén juzga sin poder juzgarla a ella.

Todo esto no quita el mérito innegable del estudio de Svoboda,
que estd, sobre todo, en el acopio de textos estéticos agustinianos y en
la informacién sobre sus fuentes, superando en ello a cuanto antes O
después se ha publicado. De ahi que perdure su valor y se justifique
sobradamente una traduccién a nuestra lengua ; esto Ultimo con mayor
razén si se tiene en cuenta la dificultad en que nos encontramos para
adquirir 1a obra en sus ediciones originales.

Rey Altuna realiza su versién sobre ei texto de la edicién francesa.
La traduccién es correcta ; sélo algiin galicismo muy de tarde en tarde
(«éi propion: p. 13, 107 ; «reobran»: p. 127). Introduce epigrafes,
en general acertados, en Jos diversos capitulos ; pero no compartimos
el que haya fundido algunos, aun guardando el «tenor de los hitos cul-
minantes en €l agustiniano camino de la Belleza, 'y sin olvidar el cri-
‘terio bio-bibliografico del autor» (11). IEl modo de estructurar o dividir

(9) Svosopa, O. c., p. 147.
(10) Ibid, p. 179.
(11) Ibid., p. 8.
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un capitulo ayuda a comprender matices en la exposicién que un autor
nos hace. [En cambio, si se agradece y ninguna desviacién puede origi-
nar, el relegar todo aparato critico al ipie de pagina, asi como comipletar
referencias demasiado escuetas. Pudo haber perfeccionado esto tltimo
dandonos la notacién completa de las*obras de San Agustin segin la
Patrologfa de Migne, indicando tomo y columna, 'y no simplemente el
parrafo. Y también hubiese sido de agradecer una mayor actualizac:6n
de la bibliografia.

El P. José Oroz, agustino recoieto, ha estudiado la concepcidn
de la retdrica cristiana- segtin el pensamiento de San Agustin en el li-
bro IV De doctrina christiana (12).

San Agustin encabeza este I'V y ultimo libro De doctrina christiana
negando su intencién de establecer una ipreceptiva oratoria: «...no €s-
pere nadie que voy a exponer tal vez aquf las reglas de la retdrica,
Esta, es cierto, aprend{ y profesé en las escuelas seculares. Y no es que
no tengan tales reglas alguna utilidad; sino que, si alguna tienen,
hay que aprenderio aparte, caso que un hombre bueno tenga tiempo
libre para aprender estas cosas. Pero que ese tal no venga a preguntar-
melo a mi, ni en esta obra ni en otra algunan. No obstante, «a pesar
de este aviso serio—cree el P. Oroz—, podemos recomjponer, eén sus
lineas generales, toda la técnica oratoria. Sobre todo en lo que se refiere
al agpecto practico, que es lo que interesaba a San ‘Agustin» (13).

La cuestidn planteada es de si se trata de una wéyvy o ars rhetorica
més, o bien del «primer manual de una oratoria nueva, en consonancia
con la doctrina nueva de la salvacién» (14); en otras palabras, hasta
dénde alcanza su asentimiento a los preceptos de Cicerén (y a través de
¢! a los preceptos de la Retérica aristotélica), y donde Agustin aporta
algo nuevo.

Hay opiniones extremas, que, o bien afirman la vinculacién admi-
rativa, total y enamorada a Cicerdn, o bien niegan todo parentesco
con €l o con escuela alguna de retdrica. E1 P. Oroz se inclina por una
postura media. Las lineas esenciales de la concepcidon agustiniana de
la oratoria son muy semejantes a las de Cicerén y contrarias a las con-
cepciones sofisticas de aquel tiempo ; pero, a la vez, la finalidad que
persigue el predicador del Evangelio, le hace apartarse—por supera-
¢idn, diriamos—de buena parte de la casuistica retdrica, le hace seguir
modelos distintos, mirar a la claridad m4s que a la elegancia en ia ex-
posicién. Y es.a esta concepcion cristiana de la oratoria a la que San
Agustin hace servir la sana doctrina aristotélico-ciceroniana del arte
de la elocuencia, olvidada o menospreciada entonces. «San 'Agustin
—concluye el P. Oroz—ha iprestado un gran servicio a la humanidad
entera, y en especial a la ciencia cristiana, al substituir la pedagogia

(12) Owroz, J., Hacia una retérica cristiana. San Agustin y Cicerén. Augus-
tinus 7 (1962) 77-88.

(13)y Ibid., p. 79.

(14) Ibid., pp. 77-78.
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estdtica y formalistica de su época por un nuevo orden de valores vita-
‘les. Hemos de reconocer ciertamente la gran influencia de Cicerén en
la formacidn agustiniana... Pero al mismo tiempo hemos de .reconocer
"que sdlo el cristianismo, con su nuevb mensaje y las ideas revoluciona-
rias que encerraba, hizo de Agustin el gran maestro de la oratoria
cristiana que reconocemos en su tratado De docirina thristianay (15).

La estética de la Edad Media.

‘Con la traduccién de la magna obra, en tres voltmenes, de Edgar
de Bruyne (16), tenemos ya en espafiol un magnifico conjunto. de tex-
tos estéticos medievales, desde Boecio a Duns Escoto, y las claves prin-
cipales para la intenpretacién de sus concepciones filosoficas sobre la
belleza y el arte. _

‘Una doble intencién presidi6 la composicién de esta obra : Prime-
ra, descubrir «cuéles fueron las asociaciones ideolégicas y sentimenta-
les, claras o confusas, que despertaban en los clercs medievales los
términos que acostumbramos a considerar estéticos, pulcher; venustus,
decorus, formasus, compositus, etc.» ; segunda, 1nvest1gar «cuéles fue-
ron las concepciones mas o menos sistematizadas que elaboraron los sa-
bios-de la [Edad Media relativas a la belleza, el arte, las bellas artes, la
‘mdsica, la pintura, etc.» (17).

Para ello se requeria algo mas—bastante m&s—que el examen de
las solas ideas filosdfico-estéticas. Se lhacia preciso también entrar en
los dominios de las concepciones concretas y de las técnicas literarias,
musicales y pléasticas. De ahi que no se puede llamar propiamente a
‘estos Ensayos—como ya advierte el autor—una Historia de la Estética
‘medieval,  por cuanto la desborda con mucho. «Nuestra ambicién, en
efecto—escribe en el prélogo—, deborda el cuadro de los sistemas es-
trictamente filoséficos y recoge escrupulosamente las imigajas a prime-
ra vista insignificantes de la conciencia estética comin, esparcidos en
las exiposiciones teologicas, los manuales técnicos, las crénicas, los poe-
mas, los relatos de viaje, etc.» (18). Ello le permite entretenerse en te-
mas que en una historia sistematica hubieran qudado sostayados nece-
sariamente, 0, por su carioter secundario, sélo habrian encontrado una
mencion apresurada ; cuando de hecho aclaran la concepcién :estética
implicada en jas exposiciones filoséficas, inadvertible sin el auxilio de
aquellos. Queda el autor mas libre para detenerse en visiones de con-
junto—como las realizadas sobre el alegorismo y sobre ia estética de
la luz—, magnificamente construidas, y que iluminan en alto grado
tanto la mentalidad estético-filoséfica del medioevo como sus realiza-
ciones artistico-culturales.

(15) Ibid., p. 88.

(16) BRUYNE, Edgar de, Estudios de Estética medieval. 3 vols. ‘Versién de
Fr. Armando Suérez, O. P. (Editorial Gredos, Madrid, 1958-59).

(17) Ibid., t. 1, p. 7

(18) Ibid.
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Todo ello sin menoscabo de presentarnos, al mismo tiempo, una vi-
5.6n am\plna—y hasta detallada en la mayorfa de los casos—«de las con-
cepciones estéticas implicadas en los grandes sistemas. La intercomu-
nicacién que se dié sin duda en la Edad Media entre las concepciones
especulativas estéticas y las realizaciones artisticas, vuelve de nuevo a
encontrarse en estos [Estudios de estética medieval. Nos ayudan a com-
prender mejor estas ult‘mas al ponernos a mano los principios y concep-
ciones que ias dirigieron. Entendemos mejor aquellas al verlas empare-
jadas con las técnicas concretas del quehacer artfstico que los grandes
constructores de sistemas tuvieron a la vista, siguiendo a un tiempo el
desarrollo doctrinal de las ideas de uno a otro de los autores, de uno a
otro de los perfodos ; y las entendemos mejor también, al podernos acer-
car més al sentido estricto de la terminologfa estética que usan. (Cudntas
veces 1os textos estéticos tomistas, por ejemplo, son incomprendidos o
deformados—aun de buena fe——-por esta ignorancia de sus significacio-
nes verbales y, en ultima instancia, por la falta de sentido histérico en
su intenpretacién).

Por eso la obra de E. de Bruyne sirve, a m4s de historia de la esté-
tica en un perfodo muy importante y bastante desconocido, como exce-
lente introduccién al estudio de las bellas artes y la literatura del me-
dioevo, e inciuso de las otras manifestaciones de’su cultura, sin excluu'
la filosofia.

El tomo primero trata de los fundadores, es decir, de los eslabones
mediante los que se enlaza la antigiiedad greco-latina con ia medioeval
(Boecio, Casiodoro, San Isidoro de Sevilla, la estética «hispérica» hasta
el «clasicismo» de Beda), y el periodo carolmglo El tomo segundo

“estudia la época romdanica, donde son centrales los capitulos sobre la
estética de los Victorinos, la de l1a escuela de Chartres y el que expone
—luminoso y fundamental-—la teoria del alegorismo. Se ha dicho que
es, con razoén, «el que mis luz arroja sobre la mentalidad medieval :
es la clave de béveda que expllca y sostiene la mayor parte de sus crea-
ciones culturales, desde los pérticos roménicos hasta 1as homilfas, des-
de las especulaciones fisiogndmicas sobre el homo quadratus hasta e
Roman de la Rose, desde el ceremonial de las 6rdenes de caballeria
‘hasta -las visiones de Santa Hildegardan (19). -

El tomo tercero estudia los autores del siglo XIII. Se introduce con
un andlisis sobre la «estética de la luzn, en que se presentan los carac-
teres generales de la estética de ese siglo, y contintia con los comenta-
rios al Cantar de los cantares, para, en capitulos sucesivos, examinar
ia doctrina de los escoiléstlcos, desde Guillermo de Auvergma Alejan-
dro de Hales y Vicente de Beauvais hasta Juan Duns Escoto. [Es de
sefialar el amplio capitulo dedicado a Santo Tomés de Aquino, no s6lo
por raz6n del sujeto que trata, sino por la penfecta y sugeridora sfnte-
sis que hace de sus ideas estéticas. Todas las paginas anteriores nos

(19) " SUAREZ, A, O. P.: Edgar de Bruyne (1898-1959). Evocacién de.un euro.
peo, Lstudios Filosdficos 10 (1961), 268,
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preparan en cierta manera para mejot comprender el sentido de su ter-
minclogia sobre el tema y nos prestah el fondo histérico y cultural so-
bre el que destaca su doctrina.

Ante un plan tan vasto y realizado de un modo tan inteligente y
documentado, uno se siente retraido para deslizar reproches, Méaxime
cuando el que se, nos ocurre ya ha sido noblemente confesado por e
autor en el Prélogo : la ausencia en estauagna encuesta, de los autores
en lengua vulgar y de algunos otros latinos todavia sin editar. [El llevar
nuestras exigencias hasta un tal extremo significarfa no tomar en cuen-
ta los limites de las posibilidades humanas.

Sdlo queda agradecer al P. Armando Suarez, O. P., la acertada
traduccién de la obra, y a ia Editorial Gredos su publicacién ; y ex-
presar el deseo de \que pronto contemos con la versién espafiola de la
monumental Historia de la Estética en cinco volimenes del mismo
autor, dificil de leer en su flamenco original, como también de la pu-
quefia obra L’esthétique du Moyen Age, donde De Bruyne condensé
las conclusiones generales que se desprenden de estos tres volumenes
de Estudios de estética medieval y de otras notas no publicadas en ellos.

11.—LA ESTETICA EN LA FILOSOFIA MODERNA

- Los canones de proporciones de Leonardo.

Son de todos conocidas las afinidades entre la pintura y la geome-
tria establecidas por Leonando de Vinci, y las aplicaciones que de ésta
hizo no sélo en su Tratado de la pintura, sino también en sus realiza-
ciones artisticas.

Juan Dalma (20) cree encontrar una utilizacién de los cAnones, y
hasta del propio prototipo lhumano leonardesco, en ‘la famosa estatua
del Colleoni debida al Verrocchio. «Hemos  aceptado como base de
nuestro planteo—nos dice—una tesis del propio Leonardo, destacada
numerosas vVeces en sus manuscritos... ; la de que el artista tiende a
imaginar y concretar un tipo humano personal, en ei cual se reflejan
sus propios rasgos sométicos, y que reproduce y repite inconsciente-
mente en gran jparte de sus creaciones» (21). Este tipo humano caracte-
ristico tiene, en Leonardo, «la frente alta y amplia, cejas muy pronun-
ciadas, cavidades orbitarias profundas, acentuada escotadura de la raiz
nasal, nariz aguilefia y larga, con una pequeiia inflexién en su dorso y
con punta pendiente, y labio inferior prominente respecto al labio su-
perior» (22).

Dalma insiste en determinar histéricamente la aplicacién de estos
rasgos al rostro del maestro, en un anélisis de diversos autoretratos

(20) DALMA, Juan, La estatua ecuestre del Colleoni y su enigma. Cuade
de ghln;na%t;s (leniversidad'\Nabional de Tucumdn, 1961), y28 Pp.. ;'g 82 la‘umi-nasx:{ms
id, p. 5. :
(22) Ibid.
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que se le atribuyen, o en personajes de cuadros de la época, de distintos
autores, en que se cree ver reflejada su dfigie. Pero, sobre todo, en los
numerosisimos estudios de} propio Leonardo sobre el canon de las
proporciones, de perfil y de frente, que reproducen el tipo que se en-
cuentra en el retrato en sanguinea existente en la . Biblioteca real de
‘Turin, y que,casi undnimemente, se cree auténtico autoretrato de Leo-
nardo.
Verrocchio, el afio 1479, recibié encargo, por la reptblica de Vene-

-cia, de una estatua ecuestre del Colleoni, en la que trabajé hasta su
muerte (1488). Durante este tiempo—hasta 1482—estuvo en contacto
con Leonardo, cuyo rostro pudo reproducir en su estatua. O bien se
sirvié del canon de proporciones establecido por éste. ‘De hecho, los
rasgos faciales de la escultura no responden a las descripciones que se
conservan sobre el Colleoni ni a sus representaciones pictéricas. Si, en
cambio, responden al autoretrato de Leonardo y a ios dibujos del mis-
mo sobre dicho canon de proporciones.

~ La comprobacién grafica de su tesis es abundante, a través de las
82 laminas que siguen al texto. Y ciertamente la inscripcién de los
“vectores de los canones leonardescos en el perfil de la estatua del Co-
lleoni, con su iperfecta acomodacién, bastaria—si de hecho reproducen
el tipo humano de su propio autor—, de argumento suficiente «como
para justificar por lo menos—segun pide sencillamente Juan Dalma—,
una discusién de nuestra hipétesis» (23).

De la defensa de la dignidad de la pintura por Leonardo, y que
explica muchas paginas 'que jpueden parecer triviales de su Tratado
sobre la misma, se ocupa el primer capituio—un tanto desconectado de
los restantes—de 1a obra de la que a continuacién nos ocuparemos, Se
trataba de hacer lugar a Ja pintura entre Jas actividades liberales, em-
parentandola con las ciencias especulativas, buenas y honorables por
st mismas. De ahi el interés de Leonardo por entroncar la pintura con
‘la geometria,

Del arte a la historia en la Filosofia moderna.

Tal es el titulo dei libro en que ei Profesor Emilio Estid, de la Uni-
versidad Nacional de la Plata (Argentina), recoge una serie de estu-
dios, concebidos y escritos con anterioridad, en épocas diferentes (24)-

Ocho son estos estudios, que dan origen en la obra a otros tantos
capitulos: 1) Leonardo y la dignidad de la pintura; 2) Lessing y
la teologia de la historia; 3) Herder y Kant frente al hombre y a la
historia; 4) Herder y la metafisica de la historia; 5) Goethe y el
mundo estético; 6) gdhiller y la experiencia filoséfica del arte; 8)
Kant y la filosofia de 1a historia.

(23) Ibid., p. 26.
(24) Estiu, Emilio, Del arte a la historia en la filosofia moderna. (Instituto
de Filosoffa, Universidad Nacional de la Plata, 1962), 249 pp.
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Al pensarlos—nos dice el autor—tuvo en cuenta la futura unidad
que se les concederia al estructurarlos en libro. Su propdsito ha sido
«mostrar que, en algunas direcciones de la filosofia moderna, la medi-
tacion sobre el arte y la historia, es deoir, sobre la creacién estética y
el destino del hombre, constituyen un todo unitario. Desde Leonardo
hasta Kant, el lector advertirA—a través de las exposiciones que hoy
presento—la existencia de cierta continuidad en ldos temas y en los dis-
tintos planteamientos» (25).

En todos ellos, en efecto, se da esa continuidad temética, mas o me-
nos explicita, si exceptuamos el primero, consagrado a Leonardo de
Vinci. Sélo forzdndolo mucho podremos integrarle en el conjunto uni-
tario que forman los restantes capitulos. De Lessing a Goethe y Schi-
ller, con Kant, Herder y Hamann (26), hay una problemética afin
sobre el destino del hombre, y, en funcién de las concepciones de ese
destino, sobre la creacién artistica. No en vano sc¢ encuentra inserto su
pensamiento en una época comun (de la que Lessing seria el adelantado
o precursor). La oposicién ideoidgica entre Herder y Kant—que les
lleva a una poiémica cuya historia doctrinal recuerda el autor—, o la
de postura vital en Goethe ante el criticismo transcendental (Schiller
lleg6 a encontrar una acomodacién de sus vivencias estéticas a los prin-
cipios kantianos), no hacen sino acentuar las afinidades que les unen
dentro del espiritu de su tiempo.

Con influencias del ppre-romanticismo inglés, y alimentado por las
ideas de Rousseau, broté en Alemania, a finales del siglo XVIIII, el
movimiento Sturm und Drang. Rompié con ia concepcioén racionalista
de la naturaleza propia de la Ilustracién. Al mismo tiempo, y como
consecuencia de ello, desanudaban los apretados lazos de las reglas ar-
tisticas neocldsicas. «La naturaleza era, ipara ellos, el modelo del gran
artista. IE] arte humano empalidecia frente a su poder creador. La natu-
raleza forma sus cniaturas con absoluta libertad : hasta 1o necesario se
produce por libre decisién. Sin reglas ni :modelos, crea lo ejemplar y
tipicon (27). El artista debe seguir a la naturaleza, creando con la mis-
ma libertad y espontaneidad de ella. Nada de imitar Jos viejos ejemplos
greco-latinos, ni tampoco las reaiidades naturales tal como se nos pre-
sentan ; sino adentrarse en el proceso intimo por el que en la naturaleza
se producen las cosas, penetrar en las entrafias de esta natura naturans
y obrar segin este ejemplar.

A pesar del impulso romantico que les llevaba a ello, se acercaban
mucho mas al concepto aristotélico (y tomista) de la creacién del arte,
que los preceptistas neoclasicos con su rigida transcripcidn de las re-
glas—mal entendidas—del Estagirita. Pues tal era, salvados los mati-

(25) Ibid., p. 7.

(26) En el capftulo IV le consagra un recuerdo como «conductor de la expre-
sion literaria y del pensamiento de quienes, como Herder, llegaron al dlasicismo a
partir de una identificacién de la realidad y la espiritualidad» (p. 119; cf. pagi-
nas 119-125), :

(27) Tbid., p. 85.
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ces‘roménticos; el concepto aristotélico-tomista de la operacién factiva.
Alunque Estiti no lo anote. ‘

De igudl manera, con un sentir biolégico—y de alguna manera
teleoldgico—de la historia, colocan los cimientos de una nueva concep-
‘cién de ésta, opuesta a la teorfa presentada por la Ilustracién. Los he-
chos pasados no son los que iluminan el ipresente de la humanidad,
segiin la vieja afirmacién de que la historia es maestra de la vida ; sino,
al contrario, el hoy esclarece al ayer, del mismo modo que la madurez
del hombre da sentido a su infancia y juventud. Contra la exaltacién de
lo comin y genérico en la historia y en el arte, contraponen y exaltan
el individuo y lo individual. Cada época de la cultura, por eso, tiene
su valor y su ejemplaridad—como lo tienen las diversas etapas de cre-
cimiento en el hombre—, y no sélo las civilizaciones olasicas. De algu-
na manera son aquellas superiores a éstas, por su mds intima conviven-
cia con las fuerzas naturales. «Se volvié a las manifestaciones artisticas
que la Tlustracién habia subestimado o corregido. Homero, Shakes-
peare, la poesia hebraica, la de los pueblos primitivos, fueron revividos
con extrafia pasién. Herder tuvo una sensibilidad insuperable para esas
formas del arte. El espiritu de la época se rejuvenecia, al aproximarse
a dos cantos populares. Demostraron «que cada pueblo habfa producido
lo que podia y debia producir : la misidn de la historia es revivirlos en
lo que han sido, y no la de juzgarlos con criterios antihistéricos. Cada
pueblo tiene una forma interna, un intimo y propio poder de creacién,
que es €l patrén de medida que permite apreciarlos. {Una obra de arte
es grande cuando no traiciona ias exigencias de una voluntad de expre-
sién propia. La aproximacién a la meta universal y desindividualizada,
establecida por la Ilustracién, es artificial y sin sentido para \quien sepa
palpar da vida del individuo y las modulaciones infinitamente matizadas
de los pueblosy (28).

Pasado el primer impetu torrencial, las aguas se aquietan en un
nuevo clasicismo ; pero més enriquecido y vital que el desenraizado por
la corriente, fecundado por los limos que ésta dejé a su paso. En el or-
den artistico tenemos la ffigura maxima de Goethe, el prototipo de este
nuevo clasicismo, y Schiller. Kant es el que més remonta la corriente
hasta casi enlazar con los pensadores de la Ilustracién, en su aleja-
miento de lo. natural y fenoménico—aun en historia y arte—en pro de
lo universad y nouménico. Herder, en cambio, es quien acusa en mayor
grado . las influencias del movimiento Sturm und Drang.

El autor pproyecta los personajes y las ideas en la contextura hist6-
rico-vital de la época, superando los faciles esquemas de influjo co-
rrientes al tratar de los sistemas filoséficos. Dc este modo alcanzan
gran realce, por ejemplo, las concepciones de Kant sobre el hombre y
la historia y su exaltacién desmesurada de la potencialidad activa del
hombre tanto en el orden del conocimiento como en la moral. Sin olvi-
dar que con ello solo no se alcanza todavia la auténtica comiprensién de

(28) Ibid., p. 85-86.
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una obra e arte o de un sistema filoséfico. «Pues—nos dice—por deba-
jo de los temas o de los problemas—que en su formulacién dependen
-de una situacién histérica determinada—Ilaten otras motivaciones mas
profundas. Estas, por ser esenciales, estdn méas all4 de los cambios de
la historia. De tal suerte, pueden ser revividas por todos, en cualquier
épocan (29).

- De ahi que el autor se detenga particularmente en el anélisis de 10s
propios contenidos doctrinales. Aceptando, en general, su ideologia,
de modo especiai la kantiana, y asintiendo a sus presupuestos. En 10
-que, naturalmente, disentimos. Pero no es ésta la ocasidn para repetir,
“una vez maés, las deficiencias y errores radicales que vician el criticismo
transcendental y sus aplicaciones éticas. Digamos Gnicamente y como
de.paso, que la acusacién que Herder hace a Kant de «averroismon, a
propésito de su concepcion de la historia, estd en el fondo acertada, y
las exculpaciones e este ultimo en muy poco o en nada le liberan de
ella.

Buena la presentacién tipografica del libro, y algunas erratas de

‘imprenta—mas de la cuenta—_ pero todas ellas faciies de subsanar por
el lector.

La estética de Hegel.

«Recorrer todo el largo camino de la Estética a través de una inter-
pretacion que, manteniéndose fiel a la letra y_al espiritu, permitiese lle-
gar hasta el fondo, tal ha sido la finalidad principal de mi empefioy
—nos dice Giovanni Vecchi al concluir su estudio sobre la Estética de
Hegel (30). N ’ : '

IEllo le ha permitido poner en evidencia, mediante una visién uni-
taria, ei caracter filosofico de la. obra y destacar la linea consecuente
que la recorre del principio al fin. Pues se trata—segin ya indica el
subtitulo—de un «ensayo de interpretacién filoséfican. Para ello era
necesario, \primeramente, atender al conjunto tota! de la Estética hege-
liana, y no considerar aisladamente cualquiera de sus partes; y, al
mismo tiempo, tratar de percibir cuantos lazos la vinculan con el resto
del sistema.

Lo primero, como es obvio, se realiza a través de todas las paginag
de: libro. A lo segundo dedica.de modo particular el capftulo inicial—y
méas amplio—: 55 luminosas ipaginas en que ambienta histéricamente,
“metodoiégicamente y desde dentro del pensamiento total de Hegel la

“concepcién de su Estética. '

- La importancia de la ambientacién histérica reviste a propdsito de la
filosofia de Hegel, pparticulares motivos. «Hegel se coloca desde el punto
de vista filoséfico del presenten, como, en ultima instancia, cualquier

(29) Ibid., p. 187,
(30) VEccHi, Giovanni, L’Estetica di Hegel. Sagio di interpretazione filosofica,
(Milano, Vita e Pensiero, 1956), p. 209,
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otro fildsofo ; pero con una diferencia esencial, «ya que todas las teorfas
precedentes sobre el arte no han podido considerar a la filosofia como
el surgir del supremo interés de la civilizacién humana en un deterimi-
nado momento histérico. Ella ha podido llegar a ser el empeiio mas
elevado y el més alto objetivo para el particular, pero no la conciencia
de una época» (31). La forma de la filosofia utrabajaba antes en el incons-
ciente por revelarse. Hege'l en cambio, esta convencido de representar
una era y un pa’s, en que ia filosofia lpenetra todos los :poros de la cul-
tura y aparece como la causa primera de un nuevo y poderoso desper-
tar. «Se iniciaba el tercer periodo de la civilizacién humana y la triade
suprema, arte, religién, filosofia, se concretizaba en los tres momentos
histéricos, Grecia, Medioevo, Alemanian (32).

Las postura polémica en ique con frecuencia se sittia Hegel, sea con.
tra otras concepciones estéticas o con movimientos artisticos, y las ob-
servaciones y referencias a realizaciones concretas del arte y la cultura,
forman parte de su metodologia.

Las vinculaciones de la Estética con todo su sistema y su puesto
dentro de él, los va determinando con agudeza y maestria. Se mantiene
Hegel, a través de numerosas referencias, en un contacto continuo con
las otras obras, de unodo 'particular con la F enornenologz'a Si no s’em-
pre concuerdan los juicios en unas y otra, mas que a contradicciones €n
su pensamiento o a desarmonda entre el filésofo v el esteta—como han
querido ver muchos inténpretes—se debe a los diferentes puntos de
vista en que se sitia ; pues no se puede hablar del mismo modo sobre el
arte situdndose desde la filosofia de la religién o de la historia, desde
la 16gica transcendental o desde la estética. Al situar lo bello entre la
idea de verdad y de bien, su ciencia viene a llenar un vacio que en la
Légica se encuentra entre éstas. «La idea de lo bello debe revelar lo
absoluto en lo sensible y nada puede substituirla en este cometido
suyon (33). De ahi que la Estética sea un elemento fundamental en el
pensamiento hegeliano. Todo el pensamiento anterior del filésofo est4
presente en ella, ai mismo tiempo que viene a ser como el centro focal
capaz de organizar todos sus escritos precedentes,

«E} puesto de la Estética en el snstema—concluye Vecchi—viene a
-ser diverso en cuanto complementaria de otra ciencia o bien considerada
como una ciencia particular y auténoma que se desenvuelve como un
todo. Este segundo aspecto es el que la Filosofia del arte se proepone
poner en evidencia. 'Encuentra su centro de desarrollo en el momento
del espiritu subjetivo, hace confluir en si sintetizdndolas las dos direc-
ciones que la Fenomenologia y la Filosofia de la historia asumen en la
.confrontacién del arte, resuelve la relacién conciencia-obra poniendo
el acento sobre esta Gltima en cuanto estd artisticamente realizada con-
servando en lo sensible una duracién etegna y espmtual atribuyéndole
el valor de un racional ppositivo que es en si y por s{ y al mismo tiempo

(31) Ibhid., p. 3.
32) Ibid, p. 4.
&5 T T %,
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también siempre por nosotros, comprueba su independencia frente a. la
religién proclamdndose mundana sin dejarse aun absotber por el-espi-
ritu objetivo que no obstante instaura en 1a mundanidad su reino, crece
sobre sf misma calmando la tensién apertura-clausura en favor de su
clausurarse, demuestra capacidad de elaborar y transformar e inciuso,
cuando traspasando los confines de su esfera se hace extranjera de- si
misma ppasando a otro, 1o hace en vista de un retorno en el cual es dado
ver como llenos lo que parecia simplemente salto o roturan (34).

Desarrolla luego €l autor, bien documentado en los textos, las esfe-
ras de la idea de lo bello, que no es un simple puente entre la naturale-
za y el espiritu finito; la autonomia y heteronomia del -arte, que-no
teniendo finalidad diversa de si, sin embargo, trabajando por si propio,
labora por el espiritu entero, de igual modo que éste, persiguiéndo
sus fines, trabaja al mismo tiempo ipor el arte ; el ideal artistico, con
particulares referencias a la dialéctica de contenido y. forma ; las.artes
particulares, exponiendo los principios y doctrina hegelianos del quin-
teto clasico de las bellas artes : arquitectura, escultura, pintura, musi-
ca y poesia. [En muerle y resurreccion del arte recoge la polémica entre
Croce y Bosanquet sobre la tesis hegeliana de la muerte del arte. Si
bien se puede disentir de los argumentos del Gltimo, no cabe duda que
hay que asentir a su acusacidon contra Croce de haber dedfigurado el
significado de la estética de Hegel : no entiende éste como .absoluta la
muerte del arte, sino (que su renacimiento se hard partiendo ‘de la filo-
soffa especulativa.

Finalmente, después«de un dltimo capitulo sobre el principio dramd-
tico ¥ la conciencia filosofica, Vecchi recoge en breves paginas, modes-
tamente, sus conclusiones. Modestia en €l tono, nc en el valor e impor-
tancia de sus reflexiones. Es casi lugar comin—nos dice—enfrentar la
‘metaffsica de Hegel a sus observaciones sobre el arte, repudiando
aquella en favor de éstas. «Esto es verdad incluso para mi». No obstan-
te, «mi opinién—completa—es que la Estética es obra filoséfica, sin
por esto contener las mé4s grandes monstruosidades que fla historia del
pensamiento recuerde y que no debe contraponerse rigidamente la men-
te del filésofo a su exquisita sensibilidad de criticon (35).

Hegel sefiala el fin—filoséfico, no histérico—del fenomenismo. Por
eso, mds que ver en €l al Gltimo de los escolasticos, se debe afirmar
que es el Gltimo de los fenomenistas, «y ipor esta razén es, a un tiempo,
lo més lejano y lo més vecino de Aristételesy (36).

Es aguda y creemos exacta, su observacién de que la «Estética‘de
Hegel no es una filosoflia del arte, sino una filosoffa de la historia del
arten (87) ; como también que la recuperacién de su pensamiento tiene
que venir de mds alld de la filosofia del aparecer, no ddndose:alterna-
tiva, pues mas all4 no quedas sino la filosofia del ser.

(34) Ibid., p. 55.
}35) Ibid., p. 209.
36) Ibid., p. 211.
(37) Ibid., p. 212.
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Este meritorio y cuidadosamente elaborado estudio cuenta todavia
con una bibliografia razonada, en que resefia las obras mas significati-
vas sobre el tema, subdivididas segtn las diversas naciones y en orden
cronoidgico, con e ffin de ilustrar las direcciones de la historiografia en
torno a la estética de Hegel.

III.-EL TOMISMO CONTEMPORANEO

La estética de Maritain.

El influjo de Maritain ha traspasado las fronteras de la escolastica,
haciendo presente el tomismo en ambientes que le eran poco propicios.
Es su gran mérito. Sus 4giles dotes expositivas con tonos de moderni-
dad, civilizando con acierto la terminologia de ia Escuela, son en buena
parte la causa de ello. Pero en mayor grado atin, su atencién a los pro-
blemas actuales, proyectando sobre ellos dos principios de la filosotia
cristiana, revitalizando asi el tomismo, segun el sentir de muchos.

De modo particular ha cultivado Maritain la estética, campo éste,
al mismo tiempo, el mis propicio para dejarse oir. Una estética que,
por la atencidn a los fenémenos artisticos modernos, destaca mas esa ac-
tualizacién de su filosofia y aquieta la susceptibilidad por ella en los
espiritus contempordneos. Su influjo se deja sentir, sobre todo, en
aquellos espiritus sinceros que buscan un orden en el mundo y en €l
pensamiento donde jpresida Dios. «Me atreverfa a decir—escribe Si-
monsen al principio de su estudio sobre la estética de Maritain (38)—
que a medida que avanzaba en el trabajo, éste ha venido a ser para m{
mucho més que una busqueda objetiva—aun conservando su objetivi-
dad, seglin espero, a pesar de sus elementos personaies—. Por eso me
ha parecido posible llegar a una solucidn intelectualmente aceptable de
la cuestion de la experiencia y el placer estético en relacién con las
responsabilidades religiosas y morales, grave cuestién para todo lute-
rano que ha sido tocado por la belleza antistica» (39).

Simonsen se siente atraido por los. estudios estéticos de Maritain,
y su modernidad. IEllo—afirma—es un mérito para su tomismo, pero
al mismo tiempo un peiigro: «Maritain ocupa una doble posicién, en-
tre la tradicién y la actualidad. Busca una solucién a los problemas de
su tiempo, ya Sean una enunciacién actual de problemas conocidog
en principio durante la [Edad Media..., o bien problemas totalmente
nuevos nacidos de las condiciones actuales. Su mayor. mérito reside en
esta actualizacion, pero igualmente sus mayores dificultades, ya que le
es necesario tantear la soiucién a problemas ‘que han surgido desde una
base enteramente distinta de las del tomismo» (40).

(38) SimonseN, Vagn Lundgaard, L’esthéiique de Jacques Maritain. (Munk-
gaard, Copenhague ; P. U. F., Pardls, s. £.), XV 4159 pp.

(39) Ibid., p. VII,

(40) Ibid., p. XV,
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Estudia la estética de Maritain en un paralelo con la de Santo To-
mds. Quiere juzgar de la fidelidad de su tomismo : hasta iqué punto la
vigencia que unas doctrinas de la Edad Media parecen tener en Mari-
tain, y que €l predica, responden a la realidad de las doctrinas origina-
rias. Analiza, por eso, en sendos capitulos las ideas de la belleza y dei
arte en Santo Tomés, y, en capitulos correlativos, esas ideas en Ma-
ritain. Luego, las bellas artes, 1a creacion artistica y la aplicacién a ésta
de la psicologia tomista. En estos temas, no tratados directamente por
el Angélico, se trata igualmente de ver la fidelidad del tomista de
hoy a los iprincipios de su maestro. Un capituio terminal versa sobre
problemas y conclusiones.

Simonsen ha buscado informarse sobre la filosofia tomista; pero
quiza con premura o con falta de elementos. Las obras consultadas son
siempre generales: Le thomisme de E. Gilson, Saint Thomas d’4quin
de Sertillanges y L’intellectualisme de Saint Thomas de Rousselot, ade-
més de algunos estudios tomistas modernos sobre estética, A‘par»te cla-
ro estd, de las obras de Maritain, que maneja con fluidez. No a_cude a
temas monograficos sobre distintos puntos de doctrina -que debe mane-
jar en conexidn con las cuestiones estéticas.

De Santo Tomdas se puede decir que consulta casi exclusivamente
la Suma Teoldgica, y algo la Contra Genles ; pues aparte de ellas sélo
por una vez menciona el comentario al De divinis nominibus, el prélo-
go de las Sentencias, el De Potentia y el libro IV de los Metafisicos.

No es de extrafiar, por tanto, que no siempre acierte en la compren-
" sién de los problemas—asi, por.ejemplo, en la analogia—, y que la
propia doctrina de Santo Toméas quede mediatizada. T.a dectrina com-
pleta de éste sobre cualquier punto no se pued: afirmar s‘n mas que
esté totalmente en la Suma Teoldgica. Si bien sea ésta una obra de
madurez, en razén de su finalidad—«ad eruditionem incipientiumn
(41).—no trata en ella los temas con la amplitud que en otras obras
anteriores, sobre todo si éstas fueron escritas para exponer de propdsito
y directamente tales cuestiones.

- [En concreto, su idoctrina sobre el arte no se alcanza a comprender
suficientemente sin detenerse en la lectura de sus comentarios a Aris-
toteles, donde lo considera mas ampliamente y ex profeso que en la
Suma, en que es sblo tema tangencial. Si bien los textos aquellos, por
ser de exposicidén de un pensamiento ajeno—donde no siempre estable-
ce el suyo propio—debann ser confrontados con los de la Suma y otros
escritos mds personaies a fin de captar el grado de aceptacién por el
‘Santo de los distintos puntos de doctrina.

No era facil, por tedo ello, que acertara al enjuiciar la ortodoxia
tomista de Maritain.

Habia distinguido convenientemente, en un -principio, una doble
direccién en el tomismo moderno : el de quienes se dedican al estudio
de comiprensién histérica de su doctrina, y los que tratan de aplicar-

(41) 1, prol.



BOLETIN DE ESTETICA 153

le a nuevos problemas en su funcién de filosofia viva. Entre los segun-
dos coloca, como es natural, a Maritain. Pero luego, al examinar sus
ideas, facilmente cree encontrar desviaciones si el tomista contempora-
neo dice algo mas de lo que se encuentra en el texto de Santo Tomas.
Cuando, precisamente, pudiera ser ello una muestra de esa perennidad
de la doctrina, que 1a hace suscdpt'ble de un desarrolly ilimitado en
razén de sus posibilidades de aplicacién. Incluso, a veces, la doctrina
se encuentra expresamente en Santo Tomdas. Por ejemplo, cuando
Maritain cita : «operatio artis fundatur super operationem naturae, et
haec super creationem», haciendo referencia a I, q. 45, a. 8, qui7é por
tomarlo de algtn fndice alfabético de la Swma como insinga Simon-
sen. [En realidad no se habla en ese lugar de la cperacién de! arte, sino
de las operaciones de la naturaleza, Pero si afirma aquello el Santo
Doctor en otros lugares: 2 Sent. d. 1, q. 1, a.3 ad 5; 3 C. G. c. 65,
arg. 5y, de modo mds indirecto, en De Potentia q. 8, a.7 ad 9. '

Al hablar del signo en Cuatro ensayos sobre el espiritu en su con-
dicidn carnal, es cierto que Maritain se basa en Juan de Santo Tomas
v que no trae a colacidn ningtin texto tomista directo. Pero de ahi no
se puede concluir el que no haya podido hacerlo porque no se den ; ni
siquiera porque escaseen. Bastaba simplemente con acudir al original
de Juan de Santo Tomds para encontrar citas, o a los mismos indices
alfabéticos de la Suma Teoldgica.

Por eso iprotesta con justicia Maritain, en la carta-prefacio, dej
juicio que en esta obra se hace sobre su tomismo.

Claro que en ocasiones da pie él mismo para ese juico. Sus refe-
rencias tomistas sobre tema estético no son todo lo abundantes que
pudieran y debieran ser. Se limita, a veces, en su fundamentacion
tomista, a una doctrina muy general, que él luego desarrolla por pro-
pia cuenta y riesgo. La conjuncién que en Arte y escoldstica hace de
los conceptos de arte v de belleza para concluir en el de bellas artes,

es indudablemente artificial. Las variaciones que introduce en Creative
Intuition in Art and Poetry no son superficiales y sin base. Lastima que
a ello le mueva, mas que un mayor ahondamiento en la comprensién
de los textos tomistas, Unicamente la variacién de tendencia en no pocos
artistas contemporéneos.

Sin embargo, la obra de Simonsen no deja de ser meritoria ipor su
esfuerzo en alcanzar la comprensién de una filosofia y una estética
tomistas, y fpor lo que nos dice del valor que puede tener para calar en
otros amblenteq de |pensa.m1ento. 1a aplicacién de la philosophia peren-
nis a los problemas actuales. Siempre \que tal aplicacién se haga con
seriedad y solvencia. Lo conseguido por el autor es mucho y notable.
Demuestra poseer agudeza para las cuestiones filoséficas y un espintu
critico acentuado. Esta muy atinado, por ejemplo, en la comprension
de la disputa entre tomistas sobre la transcendentalidad de {a belleza,

Es ldstima que el carécter critico de estas lineas no haya permiitido
reflejar la simpatia con que leimos el libro. El sefialar—con entera no-
bleza—sus deficiencias, no intenta apagar nada del entusiasmo encen-
dido en el autor por sus contactos con Santo Tomdas y Maritain ; sino,
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mas bien, avivar su estimulo para un mas perfecto conocimiento. Hu-
biese ‘querido darles el tono de una amigable llamada de atencién en
pro de una imas exacta orientacién en su deambular por las rutas del
tomismo.

La estética tomista de [Filippo Piemontese.

De Filippo Piemontese tenemos a la vista sus tres obras estéticas :
L’intelligenza nell’arte, Lezioni di filosofia dell’arte v Problemi di fi-
losofia dell’arte, segin su orden cronolégico de publicacidn.

L’intelligenza nell’arte (42) consta de tres ensayos: el primero, de.
caricter teorico, es el ique da nombre a todo el vdlumen los otros dos,
sobre Rosmini y Croce respectivamente, tienen un carhcter histédrico,
pero con miras a precisar mejor—bien sea por afinidad o por contras-
te—la doctrina establecida en el primero.

La tesis del autor estd ya de algin modo formulada en el tltulo
mismo de la obra: el caracter intelectual del arte. «El arte—nos dird—
es de naturaleza fundamentalmente intelectualy» ; «la belleza pertenece
esencialmente a la inteligencian (48). Al afirmar ia condicion intelec-
tual del arte, se mantiene, sin embargo, alejado de toda posicién racio-
nalistlca extrema. En colaboracién intima con la inteligencia concurre
la fantasia con su cortejo concomitante de sentimientos y afectos ;
quedan fuera, s, de su esencia ; pero no como algo extrinseco y acceso-
rio, sino como elementos necesarlos de la iproduccién artfstica. En la
relacién universal-particular de la obra de ante, Piemontese concede la
primacia a 1o universal, pero sin sacrificar lo individual. -La virtud
intelectual del arte requiere el concurso de la cogitativa. «En la cogi-
tativa serd necesario precisamente buscar el fundamento de la produc-
cion de imégenes artisticas. Hay hombres cuya virtud imaginativa (co-
gitativa) prepara al entendimiento ciertos esquemas sensibles singular-
mente adaptados ipara mover desde ellos a la conquista de la verdad
cientifica ; y otros, cuya virtud imaginativa ficilmente se dispone se-
gun finalidades estéticas, de modo que, abstrayendo, la inteligencia .
goce en el acto mismo por el refulgir de la idea—de la forma—sobre
una materia ordenadamente dispuestan (44).

Por otra parte, lo bello, si bien en intima vinculacién con lo verda-
dero y lo bueno, tiene «su fundamento jprincipal en lo verdadero, del
cual se distingue, no obstante, en cuanto que afiade a la nocion de ver-
-dad—ob]eto de la mtellgenma—la bondad, término del apetiton (45).
Su 1percep<:10n ipor el entendimiento se realiza mediante la que el autor
llama intuicidn abstractiva, en virtud de 1a cual la mente, al elevarse

{42) PiEMONTESE, Filippo, L’intelligenza nell’arte. (Carlo Marzorati, Milano,
1955), 199 pp.

43) Ibid., p. 88.

44) Ibid., pp. 63-64.

(45) Ibid, p. 44.



BOLETIN DE ESTETICA 155

hacia la ‘esencia, capta el esplendor de la forma en lo inteligible en
cuanto aprehendido en lo sensible.

En los dos ensayos siguientes, Rosmini representa la postura ultra-
intelectualista, reduciendo la aprehensién de la belleza a un acto del
juicio 1égico ; Croce, fundando su teorja estética en la intuicién lirica
—intuicién de lo individual, segin concluye Piemontese—, la sitda en
el polo apuesto, antnnteleotualxsta De la mutua contraposicién y el
andlisis de sus deficiencias resulta una nueva corroboracién de las con-
cepciones estéticas tomistas.

Estamos, - pues, ante un estudio serio de fundamentacu’)n tomista
de los’ prolblemas estéticos, que refleja tanto los contactos del autor con
las obras artfsticas por su dedicacién anterior a la crifica de arte, como
su interés de siempre ppor la filosoffa de Santo Tomds. El autor muestra
claro conocimiento de los ‘principios tomistas y penetracién mental, en
la deduccién de sus contenidos.

IEs discutible su doctrina de la intuicién abstractiva. Y de lamentar
que la funcién de la- cogitativa, tan oportunamente sefialada en el
proceso del arte hacia la produccién, no se haya sefialado igualmente
en el proceso perceptivo de la belleza. Ha de haber necesariamente co-
rrelacién entre uno y otro proceso. La necesidad y las funciones de esta
facultad, puente entre las operaciones intelectivas y las sensitivas,
tanto en orden ascendente como descendente, vigorosamente sefialadas
por Santo Tomés, no han recibido atencién suficiente por la moderna
escolistica. Y los efectos de tal olvido han recaido también sobre la
moderna estética del tomismo.

Piemontese—como ya advertimos—aproxima el pulchrum al verum,
con preemmencm sobre sus relaciones con el bonum. «Creemos—dice—
que tiene su fundamento principal en lo vendadero... La belleza
es la-verdad ontolégica de la cosa, su inteligibilidad, pero percibida
como bella en cuanto se presenta de tal modo proporcionada a la inte-
‘ligencia, que el acto mismo de conocimiento procura a ésta una sobre-
abundancia de deleiten (46).

" Permitasenos hacer sobre ello algunas precisiones. E1 concepto de
belleza esta relacionado con el concepto de perfeccién. Recordemos
simplemente las condiciones de la belleza recogidas por Santo Tom4s :
integritas sive perfectio, debila proportio sive consonantia y claritas
(47). La proporcién y la claridad son de alglin modo consecuencias
que se desprenden en razén de la misma perfeccién de 1a cosa. Ahora
‘bien, la iperfeccién dice orden al bonum. Santo Tomds, al hablar del
pulchrum, le aproxima a éste. «Sunt idem in subiecto, sed ratione diffe-
‘funt» (48). De ahi que Cayetano diga de la belleza que es «quaedam
boni gpecies» (49). Por eso, hablando con propiedad, su fundamento
habria que colocarlo més en el bien que en la verdad. No obstante, por

(46) Ibid., p. 50.

(47) 1, q. 39, a. 8 c.
48) 1, q.5, a.
49) iIn 1-M, q.
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esa diferencia que afiade al concepto de hondad y «que formaimente la
constituye en bella, es por lo que se asemeja al verum, diciendo orden,
como éste, a la facultad aprehensiva y no a la apetitiva.

Mas adelante publicé Piemontese sus Leszioni di filosofia dell’
arte (50).

En el afio académico 1956-57 habfa desarrollado un curso de filoso-
fia del arte en la Facultad de Filosofia del Pontificio Ateneo Salesiano
de Turin. Lo desarrollé en armonia con los fundamentales principios
escoidsticos y tomistas que rigen la ensefianza en aquel centro, y que,
por otro lado, habian inspirado al autor en la composmlén de su obra
precedente. Sus lecciones fueron publicadas primero a litografia por
dicho Ateneo, y son ellas, tras una posterior revisién y ampliacién, las
que d‘eron lugar a la obra presente.

En su redaccidon v publicacién definitiva, se ha querido conservar,
con buen acuerdo, el caracter didactico que tuvieron originariamente.

Trata en lo posible cuantos temas se implican en una filosofia del
ante. Las tres primeras lecciones constituyen una introduccion metcdo-
logica. Prefiere hablar de Filosofia del arte mas bien aue de Estética,
pues ésta, «concebida cemo metafisica de lo bello y filosofia del arte,
no es una disciplina verdaderamente unitaria, va que penetra, por un
lado, en la ontologia, v por otro, en la psicologia racional, que son
disciplinas con objetos formales distintos» (51). Filosofia del arte don-
de la consideracién universal de la belleza encontrara un puesto, si no
formalmente, si materialmente, en cuanto necesaria para la fundamen-
tacidn de sus andlisis especificos.

Se distingue de la Poética y de la Critica de arte. Las Poéticas «son
histéricas, es decir, tienen origen y también, diremos, validez histdrica,
en cuanto que no son teorias del arte, sino programas de arten (52) ;
tampoco es incumbencia del critico definir el arte en su universalidad,
«sino describir v explicar hasta donde sea posible v valorar cada obra
en su singularidad e historicidadn (63). La Filosoffa del arte, en cam-
bio, es rlgurosarmente especulativa, si bien no simplemente especulati-
va, por cuanto de ella emerge una cierta operatividad y normatividad.

La segunda parte trata de los fundamentos metafisicos de la activi-
dad artistica, donde, en seis leccio nes, desenvuelve los conceptos de
metafisica y gnoseologia estética que sirven de base a las consideracio-
nes formales de la Filosofia del arte. Los que, en efecto. hace desem-
bocar luego al proceso ‘artistico y la obra de arte, segln titula la Gltima
parte de la obra, en que expone, aplicando aquellos principios tomistas
ya elucidados, todos los iproblemas que se  implican en una Estética
moderna.

(50) PievonNTESE, Filippo, Lezioni di filosofia dell’arfe. (Publicazioni del Pon-
tificio Ateneo Sa‘e51ano Torino, 1958), 175 pp.

(51) Ibid., p. 18.

(52) Ibid., p 21.

(53) Ibid., p. 32.
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En lineas generales su doctrina concuerda con la de los tomistas
actuales que dedicaron atencién a estos temas, con divergencias sobre
ellos alli donde éstos divergen entre si (54). Volvemos a encontrar las
doctrinas ya exjpuestas en L’intelligenza nell’arte sobre la transcenden-
talidad de la belleza y su vinculacién al bien y a la verdad, pero con
mayores relaciones a ésta ; sobre la intuicidn abstractiva, etc. Pero aqui
subordinadas, ‘en cuanto a la exposicidén, al caractér didactico de la
obra presente.

Y es éste uno de sus méritos indiscutibies, que la constituyen en
un buen texto tomista. de Filosofia del arte. Esa Filosofia del arte que
entraba en el cuadro aristotéiico y tomista de las ciencias filoséficas, y
cuyo estudio seria muy conveniente instaurar, satisfaciendo con ello €l
interés actual por tales temas.

Si bien seria de desear que en su estudio no nos sintiéramos ma-
- niatados por la sola concepcidén actual del arte, \que no ha sido la que
presidié .l quehacer artistico de otros siglos ; concepcién que nace en
el Renacimiento y ia estructura el neo-clasicismo, exarcerbada en su
condicién subjetiva ipor el romanticismo, y que hoy dia va perdiendo
vigencia entre los artistas. Al situarnos como filésofos ante un proble-
ma, tenemos que saber elevarnos—aun sin perderlas de vista—sobre
las particulares concepciones de un momento histérico, aunque éste se
prolongue durante siglos, y atender a lo que hay de universal y per-
manente. ;O es que los bisontes de Altamira, la arquitectura y escul-
tura del sigio de Pericles y las obras antesanas—que lo eran todas—de
la ‘Edad Media no son obras de arte ?

Piemontese nos ofrece todavia una tercera cbra de estética: Pro-
blemi di filosofia dell’arte (55). IEl volumen contiene una serie de ensa-
yos ya aparecidos anteriormente en revistas o en actas de Congresos.
Tiende a perfilar en ellos temas y aspectos iparticulares de sus anterio-
res Lezioni di filosofia dell’arte.

Vuelve asi a tratar sobre el cardcter especulativo de la estética y so-
bre el cardcter histérico de la critica; no solamente en el ensayo que
lleva este titulo (56), sino también—en cuanto al carécter especulativo
de la primera—en el que inmediatamente le iprecede sobre estética es-
peculativa y estética emipinica (57), con motivo de las Actas del tercer
Congreso Internacional de Estética (Venecia, septiembre 1956) ; sobre
algin aspecto de la ipercepcién estética, al considerar el juicio de gus-
to ; sobre la expresién artistica, con motivo del volumen del Archivio
di Filosofia sobre Filosofia y simbolismo. Estudia las relaciones entre
arte y filosofia y filosofia y literatura. Hay dos ensayos sobre el arte
sacro y otro sobre la concepcién pedagdgica del arte.

(564) Cf. Ibid, p. 8.

(65) PiEMONTESE, Filippo, Problemi di filosofia dell’arte. (Bottega d’Erasmo,
Torino, 1962), 227 pp.

(56) Ibid., pp. 210-216.

(57) Ibid., pp 188-209.
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En conexién con sus primeros itrabajos de criticaliteraria. estan sus
estudios ‘sobre la filosoffa de la Divina Comedia y sobre la poética de
la visién en Dante.

Los distintos ensayos que integran el volumen, de modo particular
los més antiguos, than sufrido una revisién que los conformase a las
actuales convicciones del autor. «El cual—nos dice—ha venido de. un
lado confiriendo, en su pensamiento, un cardcter siempre mds .acen-
tuadamente interioristico (y, en este sentido, idealistico) a -aquella me-
tafisica ontolégica que constituye también el fondo de sus investiga-
ciones estéticas (ademés de sus otros ensayos teoréticos) ; y, por otro
lado, se ha persuadido cada vez méas de la importancia fundamental
del concepto de arte como formatividad, a fin de adecuar el -concepto
clasico, y todavia genérico, de arte como hacer, a los problemas y a
las exigencias de la estética contempordnean (58).

La nueva situacién de su pensamiento se entrevé mas ciaramente

. en los amplios comentarios que dedica a la Estélica de L. Pareyson
(69) y a la concepcién de L. Stefanini (60). Pero sera preferible esperar,
antes de enjuiciarla, a que nos la presente, en una nueva oca51on, de
un modo mds directo, sin el pie forzado que supone la recension de
una obra ajena o un escrito de homenaje. Seria muy de lamentar que
abandonara un camino antérior acertado, en el que sus produccxones
significaban bastante' mas que ipromesas ; abandono que lo provocarian
unas mal entendidas razones de moderni-dad, que, en dltima instancia,
"nunca dejan de ser extrafilosé6ficas.

FERNANDO Soria, O, P.

(58) Ibid, p. 5.
(59) Ibid., pp. 9-30.
(60) Ibid., pp. 168-187.



