Elementos para una reforma
de la estética croceana de la intuicidn

La estética de Croce se basa en el estudio de la intui-
cién entendida como la representacion que el sujeto se hace
de sus propios intereses, sentimientos y vivencias. Con su
estudio inicial de la intuicion Croce habia recluido la
actividad estética en el oscuro ambito del sujeto. El proble-
ma se plantea a la hora de buscar una cierta objetividad
estética.

Toda la estética croceana se reduce a la identificaciéon
intuicion-expresion. Croce intenté definir el arte como ex-
presion en los primeros capitulos de su Estética como cien-
cia de la expresion lingiiistica general sin salir del ambito
de la subjetividad, pero la dificultad que esto suponia hizo
que plantease posteriormente una teoria de la <«extrinse-
cacion» '. Con ella tiende un puente entre lo subjetivo y
lo objetivo en arte. Lo llamado <«bello fisico» es el punto
de unién entre el artista y el espectador; es el punto de
unioén entre dos sujetos, entre dos intuiciones que tienen
que ser idénticas.

Este es el gran problema de su estética, problema que
sera recogido por sus discipulos y serd ampliamente tra-
tado. Croce parte del subjetivismo estético para terminar
con una doctrina objetivista respaldada por la critica de

1 Cf. Croce, B., Estética como ciencia de la expresion y lingilistica
general, 2 ed. (Madrid 1926) cap. 13-15.

11
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arte. El instrumento que une estos dos elementos es lo
bello fisico, el objeto estético.

Nada puede objetarse a Croce respecto al puesto de la
estética como actividad espiritual teérica, individual, en
oposicién a la forma légica y al momento practico; nada
puede objetarse tampoco a su teoria de la intuicién. El
problema aparece al mezclarse la actividad estética (tedri-
ca) con la préactica (produccion de lo bello fisico). En el
momento de la produccién artistica la obra de arte aparece
ligada necesariamente a la intuicion: reproduce la intui-
cién tedrica primitiva del artista. Este es el proceso que
permite hablar a Croce de identidad intuicién-expresion y
de identidad entre lingiistica y estética, no la intuicién,
ya que ésta es individual.

Cuando Croce habla de identidad intuicién-expresion
la expresion debe ser entendida como la representacion
que el sujeto se hace de su propia intuicién. Esta defini-
cion de expresion no crea todavia problemas; el problema
aparece a la hora de comunicar esa intuicion, ya que la
comunicacion tiene que darse por medio de un objeto —la
obra de arte— que ha de reunir las condiciones necesarias
para que en el espectador se reproduzca la misma in-
tuicién 2,

El mismo Croce, hablando de la intucion, reconoce la
imposibilidad de leyes objetivas de lo bello?®. Sin embargo
no supo resolver la necesidad de una adecuada objetivi-
dad estética y recurrié, en ultima instancia, al caracter
casi mistico de la intuiciéon para superar esa barrera ‘. To-
dos los intentos parecidos en la historia de la estética tie-
nen una herencia metafisica; por eso mismo se ha califi-
cado de metafisica la estética de Croce®, que pretende un

2 El problema aparece al salir el sujeto de si mismo. El campo de
lo universal es 1l¢gico —en terminologia croceana— y ese es precisamente
el campo de lo intersubjetivo, de lo comunicable.

3 Cf. Croce, Estética..., pp. 147-148.

4 Cf. ibid., cap. 13.

5 Cf. Beardsley-Hispers, Estética, Historia y fundamentos, 2 ed. (Madrid
1978) pp. 74-78.
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puesto mas alto gque la mera subjetividad para la intuicién,
portadora de la belleza en grado maximo.

Sabemos que la critica es la que pone ante los ojos
del espectador la intuicién original, la que crea la situa-
cion necesaria para la necesaria reproduccion de esa intui-
cion. Esto supone la consideracion del critico como mas
que un artista —Croce mismo reconoce la alta mision del
critico °— pero la primera limitacién que éste se encuentra
es la de su propia vision subjetiva como mero espectador.
A este respecto conviene citar a modo de ejemplo algunas
de las criticas que Croce hace de autores espafoles para
poder captar —si es que existe— el pretendido caracter
universal de los juicios estéticos de Croce critico.

A Calderén no le considera poeta afirmando que ia
elegancia externa de sus dramas estd lograda a fuerza
de usar abundantes recursos retoéricos, cuyo fin no es la
expresion de emociones humanas, sino un fin de caracter
practico: mover sentimientos...".

Respecto a Cervantes y a su critica del Quijote ésta
queda reducida al aspecto sencillo, comico y heroico que
aparece a primera vista, oponiéndose a criticos como Una-
muno, que hacen interpretaciones mas sutiles y tratan de
ver aspectos mas sofisticados. Sobre el aspecto literario
del Quijote llega a afirmar: «... no todo el Quijote contiene
aquella frescura de representacién y poesia, pues Cer-
vantes era hombre de letras y se propuso como objetivo
componer una obra de entretenimiento. En consecuencia
introdujo, para dar ornamento y variedad, gran cantidad
de asuntos ajenos...» ®, A pesar de todo se considera admi-
rador de Cervantes.

Las criticas de Croce suelen estar dirigidas a toda la
obra y, méas aun, a la obra entera de un autor; por eso

6 Cf. Croce, Nuovi sagge di estetica, 2 ed. (Bari 1869) pp. 72-79.

7 Cf. Brancaforte, B. Croce y su critice de la literatura espariola
(Madrid 1972) pp. 112ss,

8 Cf. ibid., pp. 125 ss.
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cuando sus juicios no son demasiado convincentes o su
conocimiento del autor no es exacto, sus criticas nos hacen
pensar con cierta nostalgia en su teoria estética.

1. Los HEREDEROS DE LA ESTETICA DE LA INTUICION

1.1. Calogero

Entre los seguidores de Croce que con mas acierto se
han planteado la polémica de la intuicién cabe citar a
Guido Calogero, quien distingue entre intuicién y expre-
sién. La intuiciéon es lo primero en el arte. La expresion
viene después, es una actividad peculiar del proceso. La
intuicion artistica responde a una visiéon mental del artis-
ta, después viene la expresién. La intuicién artistica no
responde a géneros, es siempre de la misma naturaleza.
Lo que ocurre es que cada artista, segiin su «especialidad»
la expresa de distinta manera. De esta forma la poesia seria
una especie de pintura mental traducida.

Calogero introduce cierta distancia entre intuicién y
expresién obedeciendo ambas a principios distintos de for-
macién. El modelo expresivo lo sustentan las artes figura-
tivas, mientras en Croce eran las artes literarias. La ven-
taja que ofrece este nuevo planteamiento estético es la
distincién entre intuicién y expresion, estando cada una
sujeta a unas leyes de formaciéon. Sin embargo este plan-
teamiento no resuelve la cuestion: el hiato que se esta-
blece entre intuicién y expresién queda unido después al
afirmar que a cada intuicién le corresponde una deter-
minada expresion y que estan ligadas «entre si por una
igualdad formal, se podria decir por una superposicion
ideals ®,

9 Cf. Morpurgo-Tagliabue, La estética contempordnea (Buenos Aires
1971) pp. 127-133.

Después de una solucién de este tipo el problema adquiere caracter
semiético. La intuicién va a depender enteramente del signo, con lo cual
se transforma el problema de la intuicién en un problema de expresién
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1.2. Collingwood

Otro de los herederos de Croce que recogi6 el tema,
aunque con mucha mas precauciéon, procurando armoni-
zar adecuadamente los dos elementos, fue Collingwood,
que analiza el problema en términos mas sosegados, par-
tiendo de una teoria de la significacion. Collingwood acep-
ta la teoria de la intuicién croceana como producto de la
imaginacién que elabora los sentimientos. El sentimiento
es lo mas primitivo, se impone en cierta manera a noso-
tros; por medio de la atencién pasamos a tener conciencia
del sentimiento, lo controlamos; es en este momento cuan-
do el sentimiento pasa a ser imagen . La imaginaciéon y
el sentimiento tienen el mismo objeto. La diferencia esta
en que la imagen supone una cierta «domesticacién» del
sentimiento. Partiendo de esto y antes de elaborar una
teoria de la expresion artistica hace un estudio del len-
guaje y de sus propiedades.

Collingwood parte de la experiencia del lenguaje a
nivel consciente y de las respuestas que tiene que dar a
las necesidades intelectuales. A pesar de todo distingue dos
aspectos en el lenguaje: un aspecto simboélico y otro expre-
sivo ™. El aspecto simbolico responde a la intelectualiza-
cién del lenguaje y supondria un acuerdo previo estable-
cido sobre el significado de los simbolos. Pero esto vemos
que es imposible en la practica. De ello deduce que el len-
guaje no se agota en su funcién simbolica. Existe una fun-
cion previa a la del lenguaje especializado: la del lengua-
je imaginativo. Al aprendizaje de cada palabra y su sig-
nificado va unido todo un mundo de representaciones y
afectos en el nino. Este mundo indefinido pero efectivo es

—no s6lo en las artes literarias— invirtiendo asi los términos. Se llega al
sujeto (intuicién) por medio del sujeto (expresién) y todo quedaria redu-
cido a las leyes de la semidtica.

10 La imaginacién ha sido descrita, sobre todo por los racionalistas,
en términos de mediacién entre el sentimiento y el entendimiento, de forma
que el arte seria el instrumento que eleva de rango las potencialidades ins-
titutivas.

11 Cf. Collingwood, Los principios del arte, 2 ed. (México 1978) p. 231,
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lo que va determinar lo que Collingwood llama expresivi-
dad del lenguaje .

Aunque podamos determinar en el lenguaje este as-
pecto expresivo hemos de «observar que la expresion lin-
glistica no es la Unica clase de expresion, ni la mas pri-
mitiva» . Anterior a ésta es la expresion psiquica, que no
supone la conciencia. Consiste en la realizacion de actos
expresivos involuntarios en conexioén con los estimulos que
los provocan; su caracter mas definitorio es la inmediatez.
Esta clase de expresion existe también en los animales, sin
embargo en el hombre este tipo de expresiones pueden
estar unidas a un tipo de emociones mas complejas, como
el amor, la vergienza, el odio, etc. Pero sucede que este
tipo de emociones puede ser también verbalizado; pode-
mos expresar nuestra vergienza ante una situacion, pero
existe, acompanada de esta emocién, una respuesta psico-
logica (el rubor) .

Lo tipico de la expresion psiquica es ser incontrolable.
Con la aplicacién de la conciencia a la expresion primitiva
o psiquica ocurre un cierto cambio: se tiene conciencia de
la experiencia. El niflo, antes de controlar sus gritos para
expresar distintos tipos de emociones. La diferencia entre
expresion lingtistica y expresiéon psiquica reside en la con-
ciencia de la expresion. Cuando pensamos en la expresion
consciente recurrimos al habla como medio comun para
ella, pero «el lenguaje vocal es sélo uno de entre los mu-
chos lenguajes posibles o clases de lenguajes» . Este tipo
de lenguaje no es inherente a la expresiéon misma. De hecho
en cada pueblo se desarrolla de una determinada manera.
Collingwood sefiala otras muchas formas de expresar emo-
ciones, como es el vestido, que expresa ciertos aspectos
de la vida emocional de un pueblo, etc.

12 Cf. ibid., p. 215.
13 Ibid., p. 216.

14 Cf. ibid., pp. 220 ss.
15 Ibid., p. 228.



7 ELEMENTOS PARA UNA REFORMA DE LA ESTETICA... 583

Los lenguajes artisticos son aptos para expresar emo-
ciones, lo que ocurre es que cada artista se especializa en
un tipo de lenguaje... .

El problema de la comunicacién a nivel de expresiéon
psiquica no ofrece dudas, porque su significado para el
oyente se puede deducir por analogia —sin entrar en mas
detalles—, pero de cara a los lenguajes conscientes, que
suponen una especializacion a medida que ascendemos en
los niveles de consciencia, la comunicacién requiere ya una
teoria de la significacién V. Partiamos de la emocién indi-
vidual, de su control y del intento de expresién pero, para-
lelamente a este proceso, existe una comunicacién lingiiis-
tica que se hace a medida que se expresa, de modo que no
es primero la emocién y después la expresion, sino que
ambos procesos se dan simultdneamente . Asi pues, la
capacidad de expresion depende de la habilidad del sujeto
par manejar los términos del lenguaje y de la fuerza de
la vivencia *. Por ello la falta de entendimiento puede de-
pender tanto del hablante como del oyente.

Al igual que Croce, Collingwood distingue entre ima-
ginaciéon y pensamiento, respondiendo la primera a situa-
ciones y vivencias individuales y el segundo a la univer-
salizacién de estas situaciones. El lenguaje cumple la fun-
cién expresiva en ambos momentos, lo que sucede es que
hay un proceso de objetivacién del lenguaje en su simbolo-
gia, llegandose al extremo con los lenguajes cientificos .

«Podemos volver ahora a la discusion entre el lengua-
je y el simbolismo. Un simbolo es lenguaje y, sin embargo,

16 Cf. ibid., 231.

17 Por eso Collingwood va a intentar a partir de ahora un mayor
esclarecimiento de esa cuestién, acudiendo incluso al anélisis légico del
lenguaije.

18 Asi, en arte, resultan perfectamente compatibles dos proposiciones
aparentemente contradictorias; en teoria del conocimiento el problema se
plantea en términos de primacia del! pensamiento sobre el lenguaje y
viceversa.

19 Cf. Collingwood, op. cit., pp. 232-236,

20 Cf. ibid., pp. 243-250.
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no es lenguaje. Un simbolo matematico, 16gico o de cual-
quier otra clase es inventado para servir a un propdsito
puramente cientifico; se supone que no tiene ninguna
expresividad emocional» . De aqui se deduce que la expre-
sividad estética se hallaria a medio camino entre la incon-
trolada (psiquica) y la cientifica. La primera es todo emo-
cion y en la segunda ésta ha desaparecido por completo.
Ahora nos encontramos ya con los elementos necesarios
para definir el arte como lenguaje; éste debe ser imagi-
nativo y expresivo, debe ser actividad cosnciente, pero no
simbdlica. Lo caracteristico del lenguaje artistico es la ex-
presividad.

Hay que distinguir dos tipos de emociones; por un
lado la emociéon a expresar, fundada en el sentimiento y
que proporciona la materia originaria y basica de acto es-
tético y por otro lado la emocién estética, que es la que
acompaiia al acto de la expresion y, en el espectador, al
acto de la contemplacion. Esto es lo que se ha llamado
placer estético #.

Collingwood deja clara la base de la comunicacién tan-
to en la expresion psiquica como en la expresion cienti-
fica. En esta ultima es la simbologia inequivoca la que nos
da garantias de verdad, pero en el arte ¢;quién juzga en
ultima instancia la belleza? Afirma que el arte ha de ser
creativo, innovador ®, tiene que tener la frescura de la
emocién en oposicion a la expresion cientifica, pero a la
hora de determinar un criterio fiable que clarifique el
«<puen y mal arte» recurre a la vieja férmula croceana:
«Lo que el artista trata de hacer es expresar una emociéon
dada. Expresarla y expresarla bien son la misma cosa» *.
Esta solucion, como es obvio, no dejo satisfecho a nadie, ni
al mismo Collingwood, por eso se inventé su teoria del
«publico como colaborador». Segun ella el éxito del artista

21 Ibid., p. 251.
22 Cf, ibid., p. 2586.
23 Cf. ibid., 257 ss.
24 Ibid., p. 263.
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radica en la adecuada comunicacién emocional con su
publico, que se manifestaria en la reaccién de éste, en la
acogida... ®.

El problema esta, segin creo, en que el arte no se
agota en la expresion. Collingwood elaboré con todo deta-
lle una teoria de la expresion, pero no acertd a definir el
arte, precisamente por esa razén. Croce identificé el arte
con la expresion, Collingwood con un determinado tipo de
expresion pero, aun asi, la naturaleza del arte queda sin
esclarecer.

1.3. Carrit

Fue Carrit, otro simpatizante de la teoria estética cro-
ceana, el que introdujo los elementos necesarios para una
reforma adecuada de la estética intuicionista.

La tesis tan estendida de que la realidad no tal como
nosotros la vemos puede trasladarse directamente al campo
de la estética. La belleza no esta en los objetos, sino en la
relacién que se establece entre éstos y el sujeto que los con-
templa *. No importa tanto el objeto estético, ni siquiera
en cuanto producido por un sujeto, sino la relacién que se
establece entre sujeto y objeto. De esta relacion va a surgir
el concepto de belleza. La belleza no hay que buscarla en
el objeto en si, ya que depende en primer lugar de nues-
tros organos perceptores, también de nuestros recuerdos,
de nuestros intereses, de nuestra personalidad en general
v del momento de la captacién®. Por esta razén Carrit
censura las estéticas que aplican la categoria de verdad

25 Cf. ibid., pp. 289 ss.

Esta teoria esta en abierta contradicciébn con la del arte y no-arte,
con lo que se pone de manifiesto que esta ultima parte de su libro es
una salida comprometida para eludir el problemsa de la determinacién de
la belleza.

26 Cf. Carrit, Introduccién a la estética (México 1974) p. 31.

27 Cf. ibid., pp. 32-33.

La belleza asi entendida dista mucho de ser universal. En efecto,
cuando aparece un nuevo artista se da antes un proceso de aceptacién
minoritaria y es después cuando se generalizan sus obras.

12
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y de valor al mundo de la belleza. Una obra de arte no
interesa en cuanto pueda reflejar intuiciones horrorosas o
mentiras, sino en cuanto a «verdad» de la captacion.

Carrit se basa en la distincién entre arte y experiencia
estética ®: «... un objeto sensible (que llamamos bello) ya
sea percibido, recordado o imaginado, nos produce una
experiencia estética cuando expresa para nosotros ciertos
sentimientos que, por nuestra historia o naturaleza, somos
capaces de abrigar» #, Por eso el fundamento de toda teoria
estética debe ser la experiencia: «la teoria general debe
basarse en experiencias estéticas, ya sea por conocimiento
introspectivo o por testimonios dignos de crédito»*. Si
falta la experiencia nunca podremos expresar ni captar
ningun tipo de emociones. La emocion —en el sentido usa-
do por Collingwood— es la fuente de la expresion artistica
tanto para el artista como para el espectador *.

El mayor logro de Carrit fue descubrir que el paso
de la intuicion personal del artista a la objetivaciéon de su
intuicién en una obra no supone objetivacién de hecho esté-.
tico. Carrit capta este fendmeno sobre todo referido al
espectador: «... no hay nada bello en si; lo que puede ser
expresivo para uno no lo es para otro» %

En Croce la funcién de la critica era reconstruir la
intuicién del artista para que el espectador pudiera captarla
en su integridad; ahora «el propésito deliberado del artista
no tiene mayor significacion. Sélo podemos juzgar nuestra
experiencia de su obra» *. La belleza depende completa-
mente del sujeto, tanto en el proceso creativo como en el
contemplativo. Lo que va a determinar su aparicién es la
propia historia del sujeto.

28 La experienciaestética consiste en la interaccién entre un sujeto
vy un objeto. El objeto es el arte.

29 Carrit, op. cit., pp. 48-49.

30 Ibid., p. 19.

31 Cf. ibid., p. 167.

32 Ibid., p. 49.

33 Ihid., p. 15.
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3. CoONCLUSION

Estos planteamientos pusieron en crisis definitivamente
la estética de la intuicion-expresion. Habia habido autores
anteriores a Croce que concebian como incompaginables
belleza y expresién (Winckelmann, por ejemplo). Posterior-
mente se resolvié esta paradoja subordinando el conteni-
do a la forma —por eso Croce en algunos momentos se
muestra partidario de la estética formalista—. Sin embar-
go el problema vuelve a plantearse cuando Croce parte del
individuo en la percepcién estética y de la intuicion como
vivencia irrepetible.

Es facil aplicar la teoria expresionista del arte al pro-
ceso productivo, pero no tanto al contemplativo —por todo
lo que se ha venido sefialando— y menos aun cuando el
objeto estético es la naturaleza. ;Se puede decir que la
naturaleza exprese algo? Pero, por otro lado, ¢;se puede de-
cir que no haya belleza en la relacién que a veces se esta-
blece con ella? Evidentemente no. Esta experiencia personal,
que es intuitiva, es la que mejor responde a los canones de
la intuicién croceana; es la intuiciéon perfecta, pura, indi-
visible, Unica e irrepetible. Hablando en estos términos
cada uno de nosotros conoce este tipo de experiencias. Por
eso la generalizacion de lo bello y la universalizaciéon del
arte hay que explicarlo, segiin creo, més en términos de
coincidencia que de universalidad, o, dicho en otros térmi-
nos, «supongamos que atribuimos una cierta calidad sin-
gular a una composicién musical y luego nos enteramos
que el compositor no sintié6 ningun tipo de emocién (que
quisiera expresar) al componerla. ¢ Concluiremos entonces
que la obra de arte no era tan buena como pensabamos
al escucharla ignorantes de esta circunstancia» *.

En efecto, en la relacion estética hay dos elementos,
como en la camunicacién a otros niveles, pero en estética
podemos prescindir sin problemas del artista e incluso de

34 Beardsley-Hospers, op. cit., p. 138.
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sus motivos y emociones, tanto que en la contemplacion
podemos captar emociones incluso opuestas a las del ar-
tista ¥, La expresién propiamente tal s6lo existe en el len-
guaje simbolico, donde hay un mensaje claramente iden-
tificable; incluso la poesia, que se basa en él, escapa a la
sintaxis y semantica de ese lenguaje®. El arte no tiene un
significado como lo tenga el lenguaje. La nota DO o el color
amarillo no tienen un significado convencional como lo tie-
nen las palabras. Lo mas que hacen es evocar sentimientos
y emociones gracias a su peculiar combinaciéon. Igualmente
las palabras del poeta; en conjunto estan usadas en sentido
mas que alegorico, no con un significado convencional; de
ahi que quien no capte su segundo significado no guste de
esa obra. Queda reducido, pues, el hecho auténtico, como ya
descubrié Carrit, a un estimulo externo y a una elaboracién
personal en términos de intuicion *. El gran logro de Croce
fue su teoria de la intuicién. Su teoria de la expresién res-
ponde mas a un compromiso con la critica.

El problema de la belleza es en verdad dificil. Paulati-
namente se han ido introduciendo elementos psicolégicos y
sociolégicos apuntados ya por el mismo Croce *® que serian
los encargados de explicar la coincidencia, que no la univer-
salidad de los juicios estéticos.

JEsus ANGEL MARTIN MARTIN

35 O no capta nada, que es el caso mas comun.

38 La estética de Croce estaba dirigida a este tipo de arte, por eso
desarrollé tanto la teoria de la expresion, llegando a poner como modelo
del lenguaje la poesia, siendo esta la forma de expresién genuina y la
prosa una degeneraciéon del lenguaje (Poesia e non poesial.

37 Asumo aqui plenamente la teoria croceana de la intuicién.

38 Cf. Croce, Estética..., pp. 161-162,



