SOBRE SIGNO Y SIMBOLO

(Boletin bibliografico)

Resulta dificil sefialar ni siquiera wnos limites aproximados que
encuadren un contenido conceptual comiin, en los diversos autores,
para estos dos términos: signo y simbolo. Respecto al signo en ge-
neral, el problema no presenta mayores dificultades (1). Estas em-
piezan en cuanto se quiere establecer su distincién con las sefiales
(2), y se muitiplican cuando se trata de determinar lo que el simbolo
afiade de propio y diferencial al término signo, mds genérico y en el
que viene a incluirse como espedie.

Por otra |parte, el alcance instrumental de los signos y los sim-
bolos’ es vastisimo en muilitiples estadios del conocimiento y de ia vida
humana, lo que hace que, desde los 4ngulos mas diversos y para las
aplicaciones mis variadas, se intente determinar su sentido y natu-
raleza.

POLARIDAD DEL SIMBOLO.

Una muestra de ambas cosas la tenemos en el volumen que con el
titulo Polarité du symbole editaron Les Etudes Carmélitaines (3).
Los catorce trabajos que se incluyen en él abarcan una telmética am-
plia que penetra en los dominios de la historia de las religiones, la
experiencia mfstica y el conocimiento poético, la psicologfa, 'a 16gi-
ca, la fisica tedrica, 1a historia de la frlosofia, la neurofisidlogia y la
lingiiistica. Mincea Eliade habla del simbolismo de las tinieblas en
las religiones arcaicas; el P. Lucien-Marie de St-Joseph O. C. D.,
de la experiencia mistica y la expresién igimbdlica en San Juan de la
Cruz, sobre la base del poema de la Noche oscura ; Henry Corbin,

(1) Sobre el conoepto de signo en general remitimos a nuestro -estudio - Fi-
losofia del signo, Estudios Filésoficos, 12 (1963), pp. 397-437.

(2) Cf. ib., pp. 427432,

(3) Etudes iCanmdlitaiines : Polarité du symbole. (Desdlée de Brouwer, Bru-
ges, 1960. 250 pags.).
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de Mir Dimid y la Escuela teolbgica de Ispzhan en el sigio XVII.
En afinidad con los trabajos anteriores se esiabona el de Pierre IEm-
manuel ("’La considération de 1’extase’) sobre su concepciéa tam-
bién miistica de la creacién poética. Rémy Chauvin se determina por
algin modo de comiportamiento simbdélico en ciertas actividades del
animal ; Jean Sainte Fare Garnot estudia los signos y simbolos en
la vescrltrura jeroglifica,. tema, por cierto, sobre ¢l que de alguna ma-
nera ya se habla interesado Clemente Alejandrino; Roger Martin
nos habla del papel del simbolo en llégica y Jean-Louis Dlvstouche-';
de la expresién simbdlica en la fisica teorética. De nuevo en los domi-
nios de la poesfa, Michel Carrouges se ocupa del surrealismo y Sta-
nislas Fumiet, del simbolismo |poético contemporaneo en general. An
dré Soulairac escribe sobre las bases neurofisiolégicas de la funcién
simbdiiica ; Jolande Jacobi, sobre anquetipo y simbolo en ia Psicolo-
gia de Jung ; Louis Massignon, de la involucién seméntica del sim-
bolo en.las culturas semiticas —lla arabe en concreto—, con notables
aproximaciones entre la lingiifstica y la mistica. Por wltimo, Ferdi-
nand Alquié cierra este volumen de colaboracidn con su estudio

'Concmenoe et signes dans la Philosophie mioderne et le cartésia-
nisme’’

Con esta variedad temdtica se corresponde ia duver51dad en la de-
terminacién de la naturafleza del simbolo. En las sociedades primiti-
vas —nos dice Mincea Eliade— ¢l simbolismo tene, o tuvo al menos,
un cardcter religioso atn cuando expresase una modalidad de lo real
o una concepcién del mundo, pues o 7€al se confundia con lo sagra-
do, en cuanto que era creaciéon de los dioses (4). Con los simbolos
desivellaban las estructuras de la realidad, lo que mids tarde otras oul-
turas expresarian mediante conceptos. Sin que ello implique —nos
advierte— una adecuacién entre simbolo y concepto. Ei simbolo apor-
ta sobre el concepto un valor existencial, ’’revelaciones existenciales
para el hombre que descifra su mensaje” (5).

Nota especifica del simbo’o es su plurivalencia, ’es decir, la mul-
tiplicidad de sentidos que expresa simult4neamente” (6), por lo que
se thace tan dificil la explicaciéon de un simbolo. [El reducir a uno que
-se tiene por fundamlental todos los otros significados que encierra,

“nos parece erréneo’’, pues se destruye el conjunto arménico entre
cosas y actividades diversas que el simbolo establece. en una unidad
de perspectiva.

Al traducir una situacién humana en ténminos cosmolégicos y
viceversa, €l simbolo. daba vallor objetivo a las experiencias persona-
les, ’’desvelaba la solidaridad entre fas estruciuras de la existencia
humana y las estructuras césmicas’® (7).

@) Ib., p. 15.
5) Ib., p. 17.
(6 Ib p 18.
7 , P 27.
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IE1 P. Lucien-Marie de St-Joseph sigue la exposicién de Maritain
acerca de signo y simbolo (8), quien concibe éste como un signo-
imagen ; afiadiendo el P. Lucien-Marie que el s'mbolo comporta una
canga afectiva que le es esencial (9), lo que le permite adentrarse fa-
cilmente en la naturaleza del simbolismo mistico de San Juan de la
Cruz,

Digamos que la definicién de signo que suscribe como de Mar!-
tain (’’le signe est ce qui rend prégent & la connaissance quelique chose
d’autre que soi’’) (10), éste la ha tomado de Juan de Santo Tomas
(11), como por otra jparte reconooe expresamente el mismo Maritain.
Podemos incluso afiadir que es, con muy ligeras variantes verbales
pero con idéntico contenido, la que se encuentra en las Dissertationes
dialecticae de los Complutenses dominicos, establecida, anteriormen-
te a unos y otro, por Domingo de Soto (12).

Digamos también que le hubiese ayudado mMicho en su dificil
teoria, de lla afectividad en el conocimiento o expresién mistica, 'a
vieja dooctrina de los dones del Espiritu Santo, recordada por todos
los tratadistas y escritores de teologia espiritual hasta nuestros dfas ;
asi como tatmbién la exposicién del mismo Maritain en Situation de
la pojesie sobre los modos del conocimiento por connaturalidad.

Las distinciones que el P. Lucien-Marie esrablece entre simbolo
y alegoria son acertadas y sugestivas.

Para Pierre Emmanuel un simbolo no es una comparacién, ni
una, seric de comparaciones, sino una organizacién de imégenes con
una lley de unidad, y su funcidn es ser signo concreto de algo fisi-
camente ausente pero presente al espiritu ‘en lo visible e inefable’
(18).

Rémy Chauvin recuenda expresamente gue las definiciones dadas
al ténmino simbolo difieren segiin los distintos autores. Se conforma
con un concepto muy general : la parte tomada por el todo, capaz de
evocar entonces un comportamiento complejo (14). Y en este senti-
do habla de comjportamientos simbélicos en ios animalles. La con-
oepcion mecanicista para explicar el comportarniento animal es insu-
ficiente, ’Parece mis bien que se puede hablar de prédomos de una
simbélica animal’ (15).

Resulta muy dificil enjuiciar la exactitud de tal comiportamiento
simbdlico en los anima'es debido al concepto tan genérico sobre Km-
bolo y comlponrtanmento simbdélico del que parte. De los hechos adu-

(8) J. MaRiTAIN : Signes et symboles, en Quatre essais sur UEsprit dans
sa condition charnelle (Paris, Desclée, 1939).

9) Polamté du symbole, pp. 33 y 42.
(10) I, 32.
(11 ”Slgnfwm est dd quad repraesentat aliud a se potentiae cognoscenti’
(Cursus Philosophicus, Log., P. 11, q. 21, a. 1).

(12) Cf. F. Soria: L. ¢c., pp. 415.416.

(13) Polarité du symbole, p. 76.

(14) Ib., p. 97.

(15) Ib., p. 100.
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cidos, y de otros que se lles podrian sumar, pensamos mas bien, como
ya. afinmébamos en otra ocasién (16), que se trata de un conocimien-
to in exercitio de los signos, que e desprende de la naturaleza del
conocimiento sensitivo que les es propio.

Para André Soulaire la funcién simbdlica - -’muy dificil de de-
finir exactarnente, salvo en ténminos usuales’”--- "‘es un modo de-pen-
sar que permite aprehender los estados objetivos y subjetivos, no en
ténminos de conocimiento exacto, ino en términos de abstraccion
desprovista del contenido sensorial y material implicado en el cono-
oimiento ordinario’’ (17). Siendo imposible precisar atn el soporie
neurofisiolégico de tal funcién, se limita al cstudio de los mecanis-
mos psicofisioldgicos que permiten la constitucién y la elaboracién
del yo o de la personalidad, preludio indispenssble —nop dice— de
toda otra funcién simbdlica. ’Los pretendidos fenémenos simhdlicos
que se han ensayallo aprehender sobre el plano psicofisiolégico, son
en realidad, la mayor parte de las veces, funciones de significacién
muy evolucionadas sin duda, pero cuya micma denominacién las co-
nexiona estrechamente a wn tipo de conocimiento sensorial, atin no
simbdlico’’ (18).

Jolande Jacobi nos advierte que los conceptos de simbolo, alego-
ria y signo han dado lugar a no pocas confusiones, al ser empleados
por cada autor segun sus puntos de vista isubjetivos (19). Sigue la
distincién establecida por Jung jpara estos tres términos. Signos y
s'mbdios —afiade— se refieren en el fondo a dos planos distintos de
la reaiidad : el del mundo fisico del ser, doa primeros; el del mundo
humano de lla significaciéon, los segundos, segin la contraposicién
establecida por Cassirer para las sefiales y los simbolos. Se detiene
igualmente en la distincién entre arquetipo y simbolo, basica para la
comjprensién de la jpslicologia de Jung.

Como conclusidn, podeirios hacer notar que entre todos los con-
oceptos establecidos de simbolo hay ciertos elementos de aproxima-
cidn, que pueden servir de base para un concep:o comiin que abarque
sus maltipi¢s aplicaciones en camfpos tan distintos. El acierto mas
poniitivo en una conjuncién de trabajos sobre ¢! simbolo y el simbolis-
mo realizados por especialistas de las més diversas materias, como
el que en este volumen nos presentaron Les Etudes Carmélitaines
creamos qque se enouentra precisamente en 'a posibilidad de facil con-
frontacién «del concepto final a que cada uno de ellos aboca desde ru
terreno respectivo y en virtud de sus datos jpeculiares.

A continuacién examinamos una serie de libros que de un modo
mds o menos directo se refieren a fa significacién o al simbolismo re-

(16; Filosofia del signo, pp. 427-435.

(17) Polarité du symbole, p. 151.
(18) Ib.
(19) Ib., pp. 169 y 172,
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ligioso. En la moderna concepcién de la Filosofia de 1a religién tie-
ne el estudio Je ambas una importancia excepcional. Queden otros
temalg para ocasiones sucesivas.

EL SIMBOLISMO Y LAS LEYES DEL CULTO.

Cristo, en la exposicién de su doctrina, se sirvi6 de un lenguaje,
de unos medios expresivos, de ejemplos y comparaciones que resul-
taban familiares a su auditorio. La novedad de su doctrina se abria
camino en flas inteligencias y resultaba comprensible a través de unop
cauces ya establecidos. Del mismo modo, la Iglesia naciente se sir-
vi6 de los ritos de la liturgia judia para llenarlos en su culto con el
sentido religioso de la nueva revelacién ; como después se aprove-
charfa de concepciones y ceremonias corrientes a la cultura y a la re-
ligién greco-romana en medio de la cual se desenvolvia. A su vez,
tanto la liturgia judia como el culto del Imperio habian trasegado de
otras culturas ritos, significados y simbolismos religiosos, y conser-
vaban —en estado mas o menos puro o evolucionado— reminiscen-
cias y hasta estructuras completas de ceremonias ancestrales. La ori-
ginadlidad de una doctrina y de un culto no estd tanto en las expre-
siones o ritos con que se concretizan, sino ¢n el contenido de que los
llenan.

Por eso, si queremos adentrarnos en €l sentido de las ceremonias
de la liturgia cristiana, debemos profundizar en sus contenidog sig-
nificativos y en todas sus referencias, debemos remontarnos hasta los
origenes de los distintos cawdales que en ella desembocan engrosando
su corriente.

Esta finalidad tuvo Alfonso Kirchgissner, profesor de liturgia y
sacerdate con cura de almias, al escribir Dje michtingen Zeichen (20).
"Los ritos cristianos —esoribe— tienen relaciones multiples con las
tradiciones religiosas de la humanidad. Si se quiere lograr un cono-
cimiento més profundo de aquéllos, es necesario investigar estog en-
cadenamientos y estas ramificaciones. Es lo que nosotros inteatamos
aqui. Partiendo de ejemplos de civitizaciones alejadas unas de otras,
se desenredar4 el trazado y las leyes estructurales de los fenémenos
culturalles. Nwestro fin es mostrar lo que es comin y el fundamento
de estas semejanzas’’ (21).

Pues este substrato comtin significativo y ceremonial tiene su ba-
se en presupuestos objetivols. '1En las ceremonias sagradas —escri-
bia Oicerén—, €l cuenpo y «l alma estdn sometidos a las mismas in-
fluencias ; se expresa por el cuenpo lo que pasa en ¢l alma y que ésta

(20) ArrFons KIRCHGASSNER : La puissance des signes. Origines, formes et
lois du culte. Traduction francaise de Soeur Pierre-Marie, O. P., revisée par le
P. M. A. Barth O. P. (Paris, Mame, 1962. 726 p4gs.).

(21) Ib., p. 11.
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no puede manifestar por si misma’’. Y es natural que a sentimientos
gemejantes de impotencia, temor, respeto, a.egria, adoracién, supli-
ca, accidén de gracias, entrega de si en relacion con el Ser supremo,
respondan idénticas actitudes wonporales. Ademas, los elementos
coHsmicos, que reflejan la presencia y la actuacién de Dios en ¢l mun-
do —ypor lo que contienen en si un valor sagrado—, Se presentian a
todos de la misma manera. ’Dios se ha creado una imagen en sus
obras. El sol no es un ser divino, ppero tampoco es un simple conglo-
-merado de helio y agua. Es una de las grandes obras de Dios, su re-
flejo. Y esto es verdad de cada creatura, que participa a su manera
de los atributos de Dios. Al mismo tiompo es necesario sefialar que
toda creatura panticipa también de las otras creaturas que reflejan a
Dios de una manera mds pura y ‘e imitan de un modo maés perfecto
que 1o hacen las primeras” (22).

Todas las religiones del mundo lo han tenido en cuenta a su mo-
do; también el cristianismo, Y estos simbolos cGsmicos ’’son inde-
pendientes de las costumbres, particularidades y fluctaciones de los
individuos y de fla sociedad... ; han sido reconocidos en todo lugar y
en todo tiempo’’ (23).

Kirchgissner toma igualmente en consideracién los origenes sub-
jetivos en lla profundidad del yo, desvelados por el psicoandlisis, que
establecen un nuevo punto de conjuncién —psico'dgico— en las rea-
lizaciones simbdlicas de todos los tiempos.

Establece ex professo un concepto de simbolo (24), y en multitud
de oocasiones, a diversos respectos, se ve naturalmente abocado a ma-
tizaciones y [precisiones sobre su naturaleza y poder.

[En su origen el término simbolo implicaba —como es sabido—
una idea de reconocimiento. Pertenece a la categonfa de los signos,
puels conduce al conocimiento de una cosa distinta de é ; pero no es
un simple signo de reconocimiento (25). Tiene caricter representa-
tivo y encierra en su contenido una multiplicidad significativa, una
acumullacién de valor sugestivo. Con palabras de Nietzsche podemos
decir que su particularidad es ’sugerir, no exponer’’. No obstante,
a pesar de su plunivalencia de significados, 'que le hacen necesaria-
mente impreciso, el simbolo en gi mismo es simple; pues queda
comprendido en su comiplejidad y sus paradojas no gradualmente,
sino de un solo golpe ; su riqueza vertiginosa, sus contrastes son re-
conocidos como la expresion de una unikad superior” (26). No se-
para, sino reconcilia los distintos elementos, estableciendo entre ellos
unién y armonia. La valoracién de un simbolo —sobre todo en los

(22) Ib., p. 210.
(23) - Ib., p. 114
(24:% Ib., pp. 109-128.
Ib., pp. 109-110 y 117,
(26) Ib., p. 116.



SOBRE SIGNO ¥ SIMBOLO 571

simbo’os artisticos e histéricos— es tributaria de las asociaciones que
provoca (27).

Esta imprecisién del sfimbolo no deja de tener sus ventajas, pues
mantiene alerta all espiritu y como en camino para un conocimiento
mas cabal. Y porque sélo de esa manera pueden expresarse las intui-
ciones més altas sobre la vida y la muerte y el infinito, dirigiéndose
al mismo tiemipo a todos los regilstros del espiritu humano ; no yux-
taponiendo los distintos aspectos de la intuicién, sino presentdndolos
todos en un simple golpe de vista (28).

Pero no debemos figurarnos el simbolo como e! esquema. sintético
de una concepcién filosdfica : el simbdio *’eq una representacién y no
una tesis, una figura y no un sisteia de pensamiento’’ (29).

"La fuerza expresiva de un simbolo depende de las condiciones
de su aparicién”’, lo que hace que muchos simbolos sean cambiantes,
al variar con el tiemjpo esas condiciones o cuando las circunstancias
le sitdan en otro ambiente de sugestién. Asi resulta muy diferente la
contemplacién de una escultura religiosa en una iglesia o en un mu-
seo, €l sostener en la mano el cirio pascual o encender el cigarro con
una cerilla ; el valor significativo simbélico de una imagen artistica
depende del poder creador y las modalidades del artista, establecién-
dose asi contextos sugestivos distintos en dos cuadros sobre el mis-
mo tema de autores o §pocas diferentes (30).

Por todo ello el simbolo se sitia en el ipolo olpuesto al conoepto
filosdifico.

El simbolo se distingue claramente de la simple imitacién, que
no es més que un simulacro de otra realidad ; aquél, en cambio, tiene
una esencia Suya (peculiar, reipresenta en razén de su propio cardcter ;
detenta una autoridad (31). Y se distingue también de la alegorih,
que no es mnﬂedlatamemb inteligible en si misma y pres:uipone una
enseiianza.

En el simbolo se encuentra algtin modo de seme]anza con lo sim-
bolizado, lo que despierta en el sujeto asociaciones sugestivas. Se
establece en 4l una ana'ogia entre la fonma y el contenido, entre la
apariencia y la esencia. 'El simbolismo césmico se funda en la anallo-
glia del ser y en €l hecho de la participacién. ’La filosoffa escolstica
—escribe Kirchgéssner— habla de la analogia entis: existe una se-
mejanza y un parentesco entre todos los seres e incluso entre el ser
increado y el ser creado. Todas las diferencias esenciales no son ta'es
que no fengan al menos la existencia en comun, la condicién que les
sittia fuera del no-ser. ‘El iger penmite una participacidon de una cosa
en otra. Cada existente es parte de un todo ordenado, pero el orden
se flunda sobre relaciones. La jerarquia del ser y la relacién que la

27 Ib, p 114.
(28) Ib., pp. 116-117.
(29) Tb., p. 113.
(30) TIb., pp. 122-123.
(31) Ib., p. 118.
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funda es la condicién misma de los simbolos. En la medida misma,
en que todo es mnerdqpendwnte y nos retorna al creador, es exacto
decir ique la creacién entera consiste en simbolos. El objeto propio del
conocimiento simbdlico es la unidad en la multiplicidad, el todo en
la divisién ;- no es sino una ratificacidon ulterior de referencias exis-
tentes’’ (32).

IEsto haoce que cualquier cosa pucda ser simbolo, siempre y cuando,
se la vonozca mas alld de su mera constitucion material, en las afini-
dades que la unen con las otras cosas; y hace también que en la di-
ndmica del conocer [simbdlico se establezca una tensién unificadora
de todas las realidades hacia la estructuracién de un simboilo dnico
que las abarque (33).

Hay simbolos objetivamentle valederos, y simbolos convencion:-
les o artificiales. Tenemos los primeros ouando se da una semejanza
naturall entre el simbolo y lo simbolizado ; los egundos, en cambio,
precisan una determinacién de su contenido por el individuo o la
sociedad (34).

En los pueblos primitivos el simbalo se originaba en el interior
de la comunidad y estaba a su sevircio. No sdélo era signo visible,
sino al mismo tiempo operante, portador de fuerzas mds altas, Po-
eso se le veneraba no sdlo por su relacién a un mundo superior, sino
también por el poder que se manifestaba y actualizaba en él. '

En un estadio de discurso en alguna manera pre-légico, sin es-
truaturar sus piocesos en un modo de pensar anailitico que lle hiciese.
tomar conciencia de la desproporcidén entre unas realidades y otras,
el hombre primitivo podia establecer y hacer uso de los simbolos con
una espontaneidad que a nosotros no se nos alcanza. Aparte de que
las posturas extremaly espiritualistas y materialistas que predominan
en nuestra época, con su radical separacién y total desacuerdo entre
materia y espiritu, nos ha hecho perder el sentido de la sintesis de
ambos al mismo tiempo que el de sus normas respectivas (35).

El autor estudia llog diversos grupos simbolicos, las formas ritua-
les elementales, sus categorias, su relacién con el espacio y el tiem-
po, etc. A todo lo largo de la obra nos va .pr%entando, al modo del
museo imaginario de Malraux, una exposicién tematica de los sim-
bollos rituales de todos los tiempos, religiones y civilizaciones, La
unidad expregiva resulta sorprendente en cada agrupacién de sim-
bolos.

En ocasiones parmece que fuerza la aproximacién o la intenpreta-
ciéon simbdlica en acciones liturgicas que surgieron indudablemente
de una finalidad practica, aunque luego se lles afiadiese un valor sig-
nificativo ; asi como se miuestra muy condescendiente con las aberra-

(32) Ib., p. 208.
33) Ib., p. 124.
(34) Ib., p. 209.
(85) 1Ib., pp. 123-124: of. también p. 208 ss.
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ciones de los cultos gentilicos en razén de posibles contenidos sim-
bélicos. Quiere ver - antecedentesprimritivos en ceremionias litirgicas
cristianas que tienen su tnica razén de ser en la conmemoracién de
los sucesos histdricos de la redencién. Es lla tentaciédn, por tantos
exiperimentada, de vincular todas las cosas —o las mds poslbﬂ'es, aun-
que sea forzdndolas— a un pprincipio de doctrina o a un desoubrimien-
to personai.

La deficiencia jprincipal de la obra est4 en la limitacién misma que
impone isu método —ya sefialada por algunos muy oportunamente,

a propdsito de las obras de arte, en el museo imaginario ideado por
Malrarux——; sobre las commdlenlolas externas estdn las diferencias
sustancialés de contenido, la distinta valloracién dltima de lo signifi-
cado. El autor llama la atencién, en distintas ocasiones, sobre esto ;
pero de un modo general. Un trabajo exahustivo del tema exigirfa el
examen de la variacidén de contenido en cada uno de los ritos, lo que
pudiéramos llamar el estudio comparado de los ritos. Naturaimente
ello sobrepasaba las finalidades de la obra presente. Los liturgistas
tienen ah{ un campo de trabajo amplio y fructifero.

Es de lamentar la edcasez de referencias inmediatas a Jas fuentes
precisas de investigacién y lla falta de notacién en las citas hechas.
Del simbolismo musical en la representacién de los animialles, estudia-
do por Marius Schneider (36), sdlo hace referencia a través de una
comunicacién de H. Zaloseer, y la obra de aquél, fundamental para
el tema y de igran f#rascendencia en el estudio de la historia de los
simbolos, no es citada en la bibliografia..

Después de relatar el desoubrimiento de estos simbolos musicales
en llos capiteles del claustro de San Cugat, Kirchgéssner apostilla :
"Quizd existan otras columnas cantantes, cuyos capiteles, a simple
vista, sélo nos (parecen representaciones escogidas arbitrariamente’’
(37). 'Y tiene razén. Existen. I[El Dr. Luis de Castro descubrié e in-
terpret6 este simbolismo musical en los capiteles del claustro alto de
San Gregorio de Vallladdlid. La transcripcién de su notacién sim-
bdélica dio por resultado la melodfa gregoriana de un himno de vis-
peras del comiin de confesor pontifice. En el libro de Estatutos de ia
comunidad —que era un centro de estudios superiores de ffa Orden
dominicana— se iprescribia precisamente ¢l canto de dal himno por
estudiantes y profesores en procesién por ese dlaustro, como homenaje
al titular del Colegio, San Gregorio Magno (88). La presencia de tal
simbologfa en el siglo XV y u entronque con los capiteles romAni-

136) MARIUS SCHNEIDER: El origen musical de los animales-stmbolos es la
mitologia y la escultura antiguas. Ensavo histérico-etnografico sobre la subestruc-
tura totemistica y megalftica de las aitas oulturas y su supervivencia en el fol-
klore espafiol. {C. S. I. C. Instituto Espafiol de Musicologia. Barcellona, 1946).

(37) La puissance des signes, p. 244.

(38) Dr. Luis DE CASTRO : Un médico en el Museo. Estudio bioldgioo-artis-
tico del Museo Nacional de Esoultura de Valladolid, t. 2 (Valladolid, Mifién,
1954), pp. 76-89.
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oos, thace suponer su pervivencia en los siglos intermedios y fa pro-
bable existencia en ellos de andlogas manifestaciones artisticas.

La presente traduccién francesa populizard indudablemente este
notable trabajo entre el publico interesado de los pueblog latinos, y

es probable —y de desear— que estimule nuevas versiones a otras
leng\uas No comprendemos jpor qué no se ha conservado, al lado
de la palabra francesa, el término alemén cuando €l autor explica una
concepcidn o doctrina basandose en ‘la etimologia o en la morfologia
de este ultimo. (Ciertas imiprecisiones en la traduccidén pueden verse
seiialadas en la recension deél P. Renwart, S. L.) (39).

Fruto comjplementanio de esa magna encuesta y cuidadoso anli-
sis de signos sagrados que constituye La potencia de los signos, es la
nueva obrita de Kinchgédssner sobre El simbolismo sagrado de la li-
turgia (40). Se hace aqui una aplicacién pastoral de las oonclusiones
que de la obra anterior se desprenden. [En breves capitulos se nos
exponen los principios que postulan y ri‘g-en la aplicacién de los sig-
nos por parte de la Igﬂesi'a en su ensefianza y su cullto, y se explica
dl simbolismo de las materias, ceremonias y gestos mas usados en la
liburgia catdlica.

En pro de lla renovacién litdngica por la que en nuestros dias tan-
to labora la Iglesia, pueden ayudar mucho obras como la presente :
clara, concisa y solvente, equilibrada en sus apreciaciones y valora-
C'lOn&, sin los extremismos que degvirtdan tantas veces las mejores
intenciones de movimientos de vanguardid. Olvidado el lenguaje
de los simbolos sagrados, si se quiere de verdad hacer al pueblo cris-
tiano iparticipe de la liturgia, ha de ser con 1a condicién previa de que
comlprenda el significado de las palabras y ceremonias que presen-
ola y realiza. :

IEn Les tables de la Loi, e! rabino Meyer Sal estudia los princi-
pios y ritos del judaismo original (41): el cosmos, la vida, el hombre
y la ciudad como elementos distintos, pero conjuntados en una supe-
rior unidad, segin a concepcién que de los mismos y de sus mutuas
rélacioned tuvo y expresd ‘Moisés. Al mismo tiempo que la ordena-
cién de todos ellos a Dios. La exposicién y analisis del contenido del
Decdlogo ooupa, por eso, un lrwga.r central, como sintesis y nervio
del conjunto de prescripciones ritua! es, morarles y juridicas del Pen-
tateuco. ‘En al simbolismo ritual mosaico atiende sobre todo a la fina-
lidad regulativa del imecanismo de la sensibilidad y de la inteligencia
o de la higiene psicosomética. Los principios originarios de Derecho

(39) 'En Nouvelle Revue Théologique, 86 (1964), p. 849.
. (40) AvrFoNs KIRCHGASSNER : El simbolismo sagrado de la liturgia. Traduc-
cibn de Constantino Ruiz-Garrido (Ediciones FAX, Madrid, 1963. 256 pags.).
‘(41) MEYER SAL: Les tables de la Loi. Principes et rits du judaisme origi-
nel. (La Colombe. Paris, 1962. 222 pags.).
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publico y iprivado lle perrnrten sefialar vinculos de ﬁhtamén que enla-
zan el Talmud con el Pentateuco.

No se trata de una obra exegética, sino mas bien de una prolon-
gacién doctrinal del contenido de los ilextos mosaicos en orden a mos-
trar da vigencia y actualidad de sus principios y concepciones. En el
examen de log simbolos y ritos no le interesa tanto su estructura como
el contenido 51gn1zﬁcat1'vo racional o la finalidad ética de las prescrip-
ciones. Contra la corriente hoy habitual de vallorar simbélicamente
el contenido de los Kextos antiguos, encuentra en ¢l pensamiento mo-
saista una estructuracién sistemditica de pensamiento semejante en
ocasiones al rigor légico de los griegos, préximo en otras al racioci-
nio kantiano, pero ouya analogia mls sobresaliente —nos dice— ha-
bria que buscarla en la Introduction & la Médicine experimentale de
Claude Bernard (42).

Lamentamos que no haya prestado més atencién a los testimo-
nios iproféticos. All profetismo biblico le dedica en un anejo breves
paginas sin trascendencia doctrinal. A través de lios profetas y me-
diante sus ensefianzas se establecerfan nuevos lazos de aproximaocién
entre el judaismo en su concepcién primitiva y el cristianismo, ‘o que
responde muy bien a la finalidad de Ya coleccién Unité, de las edicio-
nes La Colombe, en que se publica la obra de Meyer Sal.

Rodolfo M. Casamiquela ha publicado un estudio acerca del i-
llatun y de la religidn de flos araucanos (43). El nillatum es su fun-
cién religiosa imds importante. El autor describe en primer lugar,
detalladamente, dos millatun entre araucanos de la Argentina, a los
que asistié personalmente, examinando Tuego en su naturaleza y sig-
nificacién cada uno de los elementos y ceremonias que en ellas en-
traron en juego. Por tltimo, analiza otros aspectos de la concepcién
religiosa y del oulto araucano.

Con referenocias abundanfes a la literatura sobre el tema, va ex-
poniendo gus puntos particulares de interpretacién. [En ocasiones su
critica adiquiere wn tono cdustico, siempre desagradable y mds en ma-
terias como la presente, en que no es f4cil partir ni, en consecuencia,
concluir en evidencias absolutas.

Serfa de desear que flos esgpecialistas y aficionados a los estudios
araucanos se pusieran de acuendo en la transcripcién de algunos fo-
nemas (. 0 ng; w o hu, por ejemplo).

(42) Ib., pp. 15-16.

(43) RoporLFo M. CASAMIQUELA : Estudio del ypillatun y la religién arauca-
na. Cuadernos del Sur. (Universidad Nacional del Sur. Bahfa Blanca, 1964,
272 pigs. ) )
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EL SIMBOLISMO Y LA TEOLOGIA,

Una obra del P. Daniélou sobre teologia sacramentaria, en su
versién espaifola (44), nos permite ampliar eslos derroteros sobre el
emjpleo del simbolismo. "’La teologfa —escribe alli— define los sa-
cramentos como signos eficaces. Tal es el sentido de la sentencia es-
colé4stica significando causant. Pero, de hecho, nuestros manuales
modernos suelen limitarse al segundo término de esta definicién : es-
tudian la eficacia de los sacramentos, ooupandose poco de su signi-
ficado De ahi que los capitulos del presente libro vayan dedicados
a establecer este aspecto, a investigar el significado de los ritos sacra-
mentates y, mas en general, del culto cristiano. No intentamos, pues,
con nuestro estudio satisfacer simplemente una ouriosidad, sino mas
bien afrontar una cuestién que atafie también a la pastorall litrgica.
En efecto, los ritos sacramentales, lejos de ser comprendidos por los
fieles, les resultan a menudo artifficiosos y a veces hasta molestos. Y
el tnico camino |para hacer ipatente su valor es calar hondo en su
significado’® (45).

En la IIg1e51a antigua no ocurria asi; los fieles comprendfan el
simbolismo de los diversos ritos; en la instruccién catequética ocu-
paba un lugar importante lla e)qplllcauc')n de sus significadog. El sigln
I'V, sobre todo, con sus catequesis sacramentarias de la semana pas-
cual, nos ha dejado un amjplio e interesante conjunio de comentarios
patristicos sobre el tema; y a esos textos acude iprincipalmente el
P. Daniélou ipara determinar una simbdlica del cu'to cristiano se-
gin los Padres de la Iglesia’ (46).

Quiiz4 sea la preeminencia de estas fuentes lo que ‘e lleve a exa-
minar entre los sacramentos, sélo aquellos tres igue constitufan el tema
principal de tales catequesis ipasouales: bautismio, confirmacién y
eucaristia ; juntamente con la simbdlica de la demana y del afio ‘ittr-
gico.

El P. Danidlou defiende el objetivismo dogmético-litirgico de
esta simbdlica sacramentaria y ritual. No se trata —segin él— de un
sentido alomodaticio en razén de las necesidades de una instruccién
pastoral, '’sino que pepresenta una tradicién comnin que se remonta
a los tiemipos ajpostélicos. Y lo que en ella sonnrende es precisamente
su caricter biblico, tanto si leenvos las catequesis sacramlentarias (omo
si contemplamos las pinturas de las catacumbas... Lo que debemos
precisar ante todo es el significado y origen de esta simbdlica’ (47).
Por eso, lo que los Padres estructuraban en sus catequesis era una
verdadera teologfa de los sacramentos y de llas fiestas.

(44) JEAN DANIELOU: Sacramentos y culio segin los Sanios Padres. Traauc-
aién de Mariano Herranz y Alfonso de la Fuente. (Editorial Guadarrama. Ma-
-drid, 1962. 540 ndgs.).

(45) Ib., p. 13.

(46) Ib., p. 14.

(47) Ib.
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El simbolismo de los ritos sacramentarios no tiene su origen en
el medio pagano en que se desenvuelven las comunidades cristianas
de los primeros sigllos. *’Nada imids ajeno al espiritu del cristiano pri-
mitivo que una concepcién miagica de la accidn sacramental’” {48).
Sino que se enlaza con la liturgia judfa, y a través de ella y de la in-
terpretacién neo-testamentaria de la tipologla biblica, con las figuras
del Antiguo Testamiento. *’Esta teferencia a lla Biblia tiene un doble
valor. Por una iparte, constituye una autoridad que justifica la exis-
tencia y forma de los sacramentios, mostrando que fueron ya prefigu-
rados en ¢l Antiguo Testamento y que son, por tanto, expresién de
las constantes ide la accién ddivina. Y as{ no habrdn de considerarse
como accidentes, sino como la expresién misma del plan de Dios.
Por otra parte, estas referencias a la Biblia nos hacen ver los simbo-
lismos en que primordialmente fueron concebidos los sacramentos,
indicAndonos a la vez sus diversos significados” (49).

De ahif el titulo original dado por el autor a su obra y que —<cree-
mos— debié conservarse en su traduccién al espafiol : Bible et Li-
turgie. La Théologie Biblique des sacrements et de féles d’apres les
Péres de ’Eglise.

La mentalidad: helenistica afecta sélo a la presentacién externa ;
les proporciona a los Padres elementos y concepciones accesorias
para enriquecer mas aun el contenido primordial y radical de los ri-
tos v la doctrina (50).-

IE1 P. Daniélou hace aqui una aplicacién de su doctrina sobre el
caricter del simbolismo religioso, desarrollada en otras obras suyas
anteriores (51), donde reivindica su valor gnoseolégico frente al me-
nosprecio que [por él siente la mentalidad moderna, que miarcha en
sus iprocesos intelectuales por las vias de la causalidad eficiente. En
El misterio de la Historia habia escrito: Sea que se iproceda del
andlisia objetivo de los simbolos en las religiones o del anélisis sub-
jetivo de la funcidn mitica en la psicologfa profunda, siempre se lle-
ga a la conclusién de que nos encontramos en presencia de simbo-
los que tienen un contenido ipermanente. El hecho simbdlico aparece
como una forma de la estructura psicolégica. [Es el movimiento mis-
mo del espiritu el que lo mueve a ver, mis all4 de la realidad sensi-
ble, la significacién inteligible que contiene esa realidad. Y por otra
parte este hecho no es un hecho subjetivo. No es la proyeccién que
pudiera el espiritu hacer de su propio contenido en los objetos. Muy
al ocontrario aparece como el hallazgo de un contenido percibido a
traviés del simbolo. Es wna realidad exterior la que se revela de esta
manera al espiritu... El valor objetivo del simbolismo religioso se
nos muestra como algo que corresponde a la naturaleza de las cosas.

(48) Ib., p. 57.

(49) Ib., pp. 18-19.

(500 Cf. ib., p. 105.

(51) The problem of symbolism (Thougt, 1950); Essai sur le mysiére de
I’Histoire (Paris, 1953).
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Sélo la deformacidn debida a la practica exclusiva de otras vias in-
telectuales, puede impedirnos el reconocerla, al hacer que fijemos
nuestra atencién en las relaciones de causalidad més bien que en las
de ejemplaridad. [Esta simbdlica no es algo que sobrevive de una
mentalidad prelégica ya caduca. Se funda en leyes permanentes de
la realidad del espiritu y del mundo. Consiste en desoubrir esias co-
rrespondencias del mundo visible e invisible, y en determinar su sig-
nificado. Y contituye una via de acceso auténtico al conocimiento de
lo divino’’ (52).

Las realidades visibles césmicas establecerian una manifestacién
simbélica de la accién creadora y ‘providente de Dios, a quien reve-
larfan, dando origen a la religién natural, parte de cuya venrdad se
mhantendrfa, pervertida y degradada, en los paganismos. La revela-
cién sobrenatural, manifestada progresivamente a lravés de las suce-
sivas intervenciones de Dios en la thistoria, no destruye esa mani-
festacién primera, sino que la incompora, prosiguiéndola y perfec-
ciondndola. Por eso permianecen los simbolos cGsmicos en el Antiguo
Testamento y son utilizados, colmindoles de un nuevo sentido, en la
religion cristiana. 'Y esto es lo que constituye el contenido original
de la simbdlica cristiana. Reposa en la simbélica natural, en las
hierofanfas césmicas, y es |por ello accesible 2 todo hombre. Pero que-
da ademis llena de toda muna simbdlica histérica, de todos los ele-
mentos que han ido haciendo suyos los simbolos a través de la histo-
ria sagrada. Por este doble aspecto gozan los simbolog cristianos de
una riqueza realmente excepcional. Y por otra parte, a su nivel, apa-
rece, mejor que en parte alguna, la articulacién del conocimiento
natural y el conocimientlr sobrenatural de Dios. La liturgia, de la
que constituyen el niicleo central, aparece por consiguiente como un
modo de conocimiento teolégico. No es tan sdlo accidn, sino también
logos. Es la contemplacién, a través del velo de los simbolos, del
Dios vivo que se inosi revela a través de sus grandes obras, en la na-
turaleza y en la historia (§3). '

Esta doctrina, de clara raigambre alejandrina, es la que aplica
al estudio del simbolismo sacramental y ritual segiin los Santos Pa-
dres. Y es evidente ique tiene sus fallos. La interpretacién simbdlico-
alegdrica de ceremonias concretas comstituye en ellos, en mis de una
ocasién, wna selva enmarafiada por la que es dificii encontrar el ca- -
mino hacia esas fuentes objetivas iprimeras de que habla el autor.
Elementos circunstanciales y imuy conoretos, o con sentido meramen-
te acomodaticio, se introducen en la explicacién simbdlica. De un
mismio rito nos «dan intenpretaciones diferentes y hasta contradicto-
rias. No en vano el mismo ‘Dlaniélou reconoce en el simbolo una im-
precisién y |plurivalencia esenciales de significacién. El significado

primordial de cada sacramento, en correspondencia con sus elemen-

(52) EI misterio de la Historia, Terad. de J. Goitia (San Sebastian, Dinor,
1960), pp. 178 y 179-180.
(53) 1b., pp. 190-191.
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tos esenciales —la imateria y la forma—, en mucha ocasiones no des-
taca o e diluye entre el barroquismo mterp-retatwo—alegérloo de las
_ ceremonias adiyacentes.

Y este imodo de teologia no contaba con la simpatfa de los Padres
siemppre y en todo lugar. San Juan Criséstomo y San Agustin, por
ejemplo, estructuraban la suya de muy diverso modo, ain en los
momentos en que mMAs se aproximan a la concepcién simbdlica. Una
teologfa. basada exclusivamente en elementos simbdlicos, queda ex-
puesta a vaivenes y contradicciones en su exposicién y estructura.

IEl P. José Antonio Goenaga hace en La Humaniad de Cristo,
figura de la Iglesia (54), un interesante estudio de Eclesiologia agus-
tiniana a base de las Enarrationes in Psalmos. Somete a detallado
andlisis los jugosos comentarios de este tratado sobre las relaciones
{ntimas de Cristo y la Iglesia, el >’Cristo total”, con importantes de-
rivaciones esplrlhuales De ahf el subl!mu]o ?Estudios de Teologia
espiritual agustiniana en las Enarrationes in Psalmos’’.

El P. Goenaga ha. tenido razones importantes para ﬁ]arse en esta
obra: loy salmos tienen en.la interpretacién de los Padres, y con-
oretamente en la de San Agustin, una temética a la vez crlf.toléglca
y eclesial ; por otra |pante, la composicién de las Enarrationes se ex-
tiende a lo. largo de los perfodos mds caracterizados de la vida del
Santo, lo que permite ipercibir las constantes de su pensamiento so-
bre el tema y las gradaciones evolutivas.

Pero si traemos a este lugar el comentario de la obra del P. Goe-
naga se debe a otros miotivos: a que la doctrina eclesiolégica anali-
zada en ella es la aplicacién de un modo de significacién o simbologia
—m#ds bien lo primero que lo segundo—. _

- Figura “’entre nosotros dice més bien algo irreal, imaginado’.
Pero no era asi en la tradicién ipatristica (55). ”En Tertuliano, por
citar un ejemjplo, se superponen los sentidos, profético, simbolo vi-
dible de la realidad invisible, forma aparencial. La figura est4 ten-
dida hiacia otra realidad’’ (56). IEsta relacionada con el ejemplarisino,
que para el-P. Goenaga —siguiendo una corriente moderna de pen-
samiento que cada dfa gana en extensién— ’’es la exiplicacién rali-
cal de los seres: totalmente diversa de otros esquemas, causalidad
eficiente, final” (57).

Para San Agustin el que la Hrumamda.d de Cristo sea flgura de
la Iglesia tiene todo el contenido profundo y cuantas significaciones
ge pueden derivar de la explicacién tipoldgica de la Sagrada Escri-

{54) Jose ANTONIO GOENAGA, S. l.: La Humanidad de Cristo, figura de la
Tglesia. Estudio de Teologfa espiritual en las ’’Enarrafiiones in Pealmos” (Li-
brerfa Editorial Augustinus. Madrid, 1963. 208 pégs.).

(55) Cf. A. WILMART: Notices et communications. 1. Transfigurare. En
Bull. d’anc. litt. et d’archéol. chrét., 1 (1911), pp. 287-288,.

(56) La Humanidad de Cristo..., p. 32.

(57 Ib., p. 35 n. 74,
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tura hermanada con la concepcién neoplaténica del ejefmplar. Cris-
to, indudablemente, es nuestro modelo, segtin la m#is superficial acep-
cién de ejemplar, cuyos actos, en su realizacién externa —ouando
ello puede tener lugar— y en el espiritu interior que los anima, debe-
mos imitar ; y es el modelo segtin el cual ha configurado a la Ig1e51a
Cristo —como también es notorio— pervive en su Iglesia. Pero el
ser su Humanidad figura de la Iglesia implica ademéis en San Agus-
tfn una pre-vivencia de ésta en aquella, Las expresiones que el Santo
Dooctor emplea con identidad de contenido para significar ‘este con-
cepto son mriltinles : assumere, pracfigurare, figurare y transfigurare.

Este aspecto de previvencia es el que destaca el autor en los tex-
tos agustinianos de lasi Enarrationes. Sobre él retorna una y otra vez
San Agustin en sus exiposiciones, explanando las vicisitudes de esta
vida que el Cristo-miembros llevé en el Cristo-Cabeza. Explica-en
este contexto doctrinal las tentaciones de Jests, su temor y sus an-
gustias en el huerto y en la cruz, etc., «que en un-ambiente todavia
influenciado por las concepciones estoicas del hombre virtuoso pu-
dieran iparecer desmerecedoras. {Esta incorporacién de la_I»glesia den-
tro de la existencia histérica de Jests viviendo ambos ’en una car-
ne y una voz’’, constituye el ’sacramentum magnum’’ de que ha-
blaba San Pablo.

Figwra, pues, no tiene para San Ag‘us’rln ‘el sentido de mera
semejanza, ni solamente el de una semejanza a la que Dios designa
para representar. el objeto figurado’’ (58), lo que establece la nocién
escrituristica de tipo y antitipo. *El concepto de figura lleva una ela-
boracién teoldgica que sobrepasa los moldes de la teologia biblica.
Enlaza con otro més exclusivamente dogmdético” (59). [En el caso
presente '’esa semejanza y ese designio de Dios provienen de un
primer designio, el sacramento escondido a las generaciones pasadas
y revelado a la Iglesia. Por este primer designio la Providencia re-
gula la vida de la Cabeza segin la vida futura de los miembros, Las
angustias pavorosas del huerto, las que llamibamos actitudes ascé-
ticas menos heroicas, la tentacién de Cristo, la mayor parte de las
acciones de la vida humana del Sefior, no son sino nflujos, repercu-
siones de la vida de los miembros en la Caheza.... Ellos deciden y
condicionan la wvida de la Cabeza. Al previvir las situaciones de su
vida jpor esta repercusién organica, Cristo asume a la Iglesia y Esta
configura la vida humana de El. Si configura su vida se. comiprende
que el cuerpo de Jests, su humanidad, prenuncie a la Iglesia. Tiene
que ser necesariamente figura de Ella” (60).

De ahi que hable el P. Goenaga a este ipropésito de ’figura exis-
tencial’’ : "Es esencial al cristianismo entender determinados hechos
histéricos como sfimbolos, La razén. de ellos est4 en el simbolisino.

(58) Ib., p. 33.
(59) Ib.. p. 196.
(60) Ib., pp. 33-34.
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En la misma, linea, y ahondando en ella se mueve la nocién de figura
existencial’’ (61).

Se ocupa también de destacar esta doctrina dentro del ambiente
teolégico en que se desarrollé: el de San Ambrosio, San Jer6nimo,
etc., y sobre todo San Hilario, dedicando el dltimo capitulo a con-
frontar con, la agustiniana la exzposmlc')n eclesnologlca de este ultimo..
Awala con abundante aparato critico Sus procesos y se preocupa por
establecer la cronologia de los textos siempre que resulta necesario
o conveniente.

El defecto principal que encontramos en esta obra es no haber
sabido incoriporar a la exposicién propiamente dicha, la mayor parte
de estos elementos, relegdndolos todos al pie de pagina. Viene a
resultar como dos obras dislintas sobre el mismo asunto que mar-
chasen paralelas.

SIMBOLOS, MITOS Y LEYENDAS.

Paul Ghisoni, médico jansenista, hace, en Eschatologie infernale,
un recuento de todas las doctrinas, mitos y leyendas sobre la vida de
ultratumba, desde la prehistoria hasta nuestros dias (62). Si la creen-
cia en el infierno ha sido uniforme a través de los tiemjpos, esta uni-
formidad se quiebra en miles de fragmentos distintos al tratarse de
su representacién. ''Nuestro propésito en este ensayo —escribe Paul
Ghisoni— no es el negar o afirmar la existencia de un Infierno eventual
en un M4s All4 que permanece hipotético [para muchos. Sino descu-
brir, por todos los métodos posibles, en la vida religiosa de la hu-
manidad, las razones jpsicolégicas, materiales, sociales, morales que
incitan a oreer y a imaginar un lugar o un estado de castigo post
mortem’’ (68). Su intencién es hacer obra de historiélogo y mante-
nerse en esta postura tanto como le sea posible.

En los dos primeros capitulos, que podemos llamar introducto-
rios, presenta a grandes rasgos una jpanordmica de las religiones
vivas y de aquellas que hoy no son sino un recuerdo histérico. Des-
pués examina sug doctrmas escatolégicas, empezando por las reli-
giones ya desaparecidas. “El analisis de las religiones muertas o
vivas, de las creencias atin en curso, asi como de las supersticiones,
no jpermite aceptiar ya la nocién sociolégica de un infierno ficticio con
finalidad unicamente retroactiva y dominadora. En su vaga, inquie-
tante y abpstracta aridez, como en su espantable y sombrio boato, la
idea infernal es connatural a la vida psicolégica del hombre, ya se
trate ide la vida consciente en estado de vigilia, o de la-inconsciente
en las condiciones |psicoanaliticas de pesadilla o de suefio despierto.

{61) 1Tb,, p. 35 n. T4
(62) PauL GHisoNnI: Eschatologie infernale. (La Colombe. Paris, 1962. 269

gs. ).
(63) Ib., p. 13.
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~La centeza negra del Més All4 trasciende la existencia individual y
colectiva. No ha sido ni transmitida ni impuesta. Ella misma se im-
pone. Ha aparecido en regiones absolutamente opuestas, separadas
entre sf-como pueden estarlo la antigua Caldea babildnica y la Amé-
rica |precolombina. [Es uno de los terrores inlierentes a la comstitu-
cion, psicoldgica del hombre, Se reconoce la identidad de este arque-
tipo terrorifico en las wiejas leyendas celtas, germanicas y en mu-
chas costurrbres actuales del Afirica negra. Se reencuentra en las
tribus ocednicas mds aisladas y en las civilizaciones modernas més
racionales. Nacida en los tiempos brumosos del Paleolitico inferior,
ha atravesado las edades, y sin lazo geografico o cultural entre las
diversas manifestaciones sunge por doquier y estid siempre presente.
Incluso en el mjsmio que la iniega sonriente y escéptico’’ (64).

Se nota una evidente evolucién en el desenvolvimiento intrinseco
de esta obra. No sélo por pparte de las doctrinas expuestas, sino tam-
bién en el modo de exposicién. Por una parte, se aclara y precisa el
concepto del infierno y la descripcién de sus penas segin transcu-
rren las culturas y civilizacioney, superdndose incongruencias logicas
y teolégicas. Por otra jparte, el autor, una vez que entra en la expo-
sicién del judaismo, se muestra mé4s impuesto en el tema; lo que
s6lo eran alusiones confusas —por ser cuanto contienen las viejas
tradiciones y los textos arcaicos 7y, también, a nuestro entender, por
deficiencias en el conocimiento de las mismas—, se hace a partir de
entonces concrecién precisa de citas direotas.; las nuevas visiones de
la escatologia infernal conservan toda la fuerza de los documentos
originales, toda su imjpresionante viveza: ironfas que se entremez-
claban en la exposicién de los capitulos primeros, dejan de aparecer ;
la sonrisa de entonces en el comentario, se torna ahora seriedad.

Estudia con detencién la escapologia del Dante en La Divina Co-
media. Reourre para explicar su simbolismo con demasiada facilidad
y credulidad a influencias esotéricas ancestrales o contemjporineas,
en puntog donde bastarta con el hecho escueto del propio fervor poé-
tico o con el fendmeno de la inspiracién, que encontrarian cauces
adecuados en médulos simbdlicos corrientes durante la Edad Media
en toda la literatura., Todo lo mds, podria invocarse la penmanencia
sigmnificativa natural, inherente al espiritu humano, de ciertos fend-
menos y elementos con valor simbélico.

Los piros fueron una de las tribus mds numerosas e impontantes
de la amazonia peruana, hoy en trance de desaparicién como grupo
aultural e incluso étnico. E1 P. Ricardo Alvarez, dominico, que pres-
ta entre ellos sus servicios ministeriales —en toda la amplia gama
humano-religiosa de las actividades misionales en pueblos primiti-
vos— ha recogido una larga serie de sus leyendas y relatos miticos
sobre la divinidad, el origen de las cosas, la vida de ultratumba, la

(64) Ib., pp. 15-16.
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naturaleza del hombre, etc. (65). Sin pretensiones criticas ni adita-
mentos literarios, log transcribe tal como los escuché de labios de las
personas de edad con mayor seriedad y solvencia. Si sobre un mismo
tema se presentan variantes en la narracién, no las incorpora a un
mismo texto o las secciona buscando su unidad, sino las relata su-
cesivajmente.

‘Edtablece wuatro apartados en razén de su temética. 'En el prime-
ro recoge las leyendas y mitos referentes a las divinidades, la crea-
cion, el onden moral y el destino de ultratumba. Los dioses piros son
numerosos. ‘Habitan en regiones extraterrenas, lugares ignotos o
dentro de la tierra. Son espfritus que facilmente toman figura humana,
y se comjportan al modo humano. Ellos han creado todas las cosas.
Los brujos o kahonchis son intermediarios suyos. Premian o casti-
gan en esta vida las aociones buenas o imalas de los hombres. [Entre
los castigos més memorables [figura el diluvio, del cual Le salvaron
unos [pocos por su buena conducta, que dieron luego origen a todo
el género humano. En la otra vida no existe un lugar de expiacion,
sino s6lo el jparaiso feliz, con grados en esa felicidad en razén de los
méritos aqui contraidos por el individuo o por simiple voluntad de
los dioses.

El segundo apartado se refiere a los personajes- legendarios del
pueblo piro, algunos de ellos simbolo de determinadas cualidades ;
el tercero a los espiritus que habitan en la naturaleza, con poderes
extrafios. ’Muchos de esos espiritus son llamados mama o madre.
Habitan en los remolinos de los rios, en log arboles, en las corrien-
tes y en otras muchas manifestaciones de la tierra y de la vida y se
llaman mama ponque son el origen de esa cosa, la fuente de su acti-
vidad y sus celosos guardianes. As{ el remolino, el rio, el arbol tie-
nen una madre que les da la vida, que llona, canta y rie, y venga
lag injusticias que el hombre osado se atreve a inferirles’’ (66).

Un dltimo gmipo de estos relatos tienen como (protagonistas a los
animales, de gran interés por cuanto reflejan concepciones psicold-
gicas y antiropolégicas de los ipiros. '’Algunas de estas narraciones
—nos dice de ellas el P. Ricardo Alvarez— son gimplemente cuen-
tos, pero otras son reflejo evidente del antropomiorfismo primitivo en
que el piro se encuentra envuelto. Los animales y los homfbres para
él, son seres dotados e idénticas cualidades. Ambos tienen alma y
cuerpo, pero el hombre puede convertinse en animal y el animal pue-
de thacerse hombre, |por virtud ipropia o ipor la accién de algin dios
o de algnin espiritu o de un poderoso brujo. Ademas entre ellos hay
comunidad de vida y de relaciones sociales, siéndoles posible formar
familia, cuyos hijos algunas veces ser4n animales y otras veces hom-
bres. De ahi que los piros lleven el nombre de nacimiento de algdn
animal o de algo que se relacione con los animales... Actualmente

(65) P. RicArDO ALVAREZ, O. P.: Los piros. Leyendas, mitos, cuentos,
(Instituto de Estudios Tropicales Pfio Aza. Lima, 1960. 248 pAgs.).
(66) Ib., p. 110.
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el piro tiene un catalogo de animales a los cuales respeta y teme por-
que, dicen, en la antigiiedad fueron sus paisanos’’ (67).

En general todos estos relatos tienen una ingenua y primitiva
poesia. Hemos visto el interés y entusiasmo que su lectura despertaba
en muchos nifios.

El libro resulta un documento de valor original para la historia
de las religiones, para la thistoria del pensamiento de los pueblos ar-
caicos y para el estudio de sus mitos y simbolos. Seria de desear
que el P. Ricardo Alvarez —y, como €|, tantos otros misioneros—
recopilara, antes «de que sea demasiado tarde, nuevos materiales ex-
traidos de estas agrupaciones culturales en trance de desaparicién.

SIGNIFICACION Y SIMBOLISMO EN EL ARTE SACRO.

En la II Semana Nacional de Arte Sacro celebrada en Leén del
2 al 7 de julio de 1964, dentro del marco grandioso del V1 Congreso
Eucaristico Nacional, el P. Arsenio FerndAndez Arenas, O. P., en su
comunicacién sobre La imagen religiosa y la decoracion de iglesias,
explicé la permanencia del valor significativo en el arte religioso ac-
tual. Se ha perdido —decta— el valor simbdlico en el arte y, por tan-
to, no puede hacerse un arte religioso simbolista, que no compren-
derian los fieles, quienes, en cambio, pueden capiar las representa-
ciones significativas. Entendiendo el signo como un elemento natu-
ral que expresa realidades sobrenaturales.

Desde esta perspectiva quiere valorar, en Iglesias nuevas en Es-
paiia (68), las formas de la actual anquitectura religiosa en nuestra
patria. *’La existencia de una arquitectura religiosa actual —escribe—
es- un hecho incuestionable... Desde hace algunos afios se vienen
construyendo en Espaifia iglesias nuevas, para escandalo de algunos,
que femen la profanacién del templo con formas exirafias, y para
satisfaccién de otros, que desean dar un sentido mas moderno a los
lugares sacros. Hoy es ya posible —y necesario— hacer un estudio
de esas construcciones para poder determinar las tendencias existen-
tes y los principios que las ocasionan. Desde el anilisis estructural
de cada una de esas igledias, podeinos llegar a la determinacion de
sintomas y fendmenos criticos comunes, que pueden servir de prin-
cipios ipara diagnosticar el camino seguido por la arquitectura reli-
giosa actual” (69).

No es pposible, en efecto, determinar los caracteres de un estilo
arquitecténioo, ni de cualquier género de estilo artfstico, sin ese ani-
lisis previo de sus ejemplares més destacados, que nos permiten des-

(67) Ib., p. 169.

(68) ARSENIO FERNANDEZ ARENAS, O, P.: Iglesias nuevas en Espaia. (Edi-
ciones La Polfgrafa. Barcelona, 1963. 106 p!xgmas y 64 ilustraciones en negic
y 8 en color}).

(69) Ib., p. 9.
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embocar en ciertos aspectos de concepcién y de realizacion comunes
que determinan la existencia de tal estilo. Y en una valoracién critica
del arte religioso hay ique tomar en cuenta no sélo sus caracteres ar-
tisticos, sino la acomodacion de éstos a su ‘peculiar funcién y signi-
ficado sacro. '

Pero con respecto al arte religioso actual se hace preciso antes
aclarar la atmésfera brumosa en que se mueve la generalidad de-los
fieles y que les impide valorar en ningtn sentido sus realizaciones.
Esas nieblas se originan de su concepto, llamémosle estdtico, de la
tradicién. En razén de ella se rechazan de plano todas las nuevas
formas de la arquitectura y del amte religioso actuales. Por eso el
P. Arenas examina en primer lugar el sentido de las formas lradicio-
nales —tanto en el templo pagano como en la iglesia cristiana—,: a
través de un breve anélisis de las etapas principales de su desarrollo
higtérico, destacando el modo peculiar en cada una de ellas de sig-
nificar y representar las realidades transcendentes. '’Preguntar pot
el sentido de las formas tradicionales —nos dice— es tanto como plan-
tear la posibilidad sigmificativa y representativa de la anquitectuia.
Que la arquitectura sea capaz de convertirse en medio manifestativo
de significaciones trascendentales, [parece un hecho admitido y de-
mostrado por las més recientes investigaciones histSrico-artisticas.
Esto no supone que una idea haya dado origen a una determinada
forma. Més bien ocurre a la inversa: que las fonmas nacidas por
cualquier causa utilitaria o técnica, hayan sido la materia donde se
encarna una idea nacida con posterioridad. El hombre es capaz de
adaptar la materia para darle un valor significativo que antes no tenia.
Pero hemos de huir de los dos extremos. Toda intenmpretacién sim-
bélica de las formas artisticas es tan incierta, si es exclusiva, como
la materialista interpretacién de las mismas desde el esteticismo de
las formas’’ (70).

En breves pdginas pone de manifiesto la sucesién de formas y de
significados -en la llamada arquitectura tradicional. Los distintos mo-
delos del templo pagano cree que se pueden agrupar, en razdm del
sentido significativo que los preside, en dos grandes grupos: el tem-
ploimiontafia como imagen del paraiso, y el templo-casa como mo-
rada de la divinidad. En ninguno de ellos se trata propiamente de
un lugar donde los fieles se retinen como en su domicilio comin para
dar culto a la divinidad. Representan, exclusivamente, el lugar donde
ésta habita.

La iglesia cristiana, por el contrario, es el lugar donde el pueblo
se congrega para realizar comunitariamente, por mediacion de un
sacerdote, - los misterios sagrados. "Esto es nuevo y sin tradicién y lo
mas esencial | para conocer la verdadera naiuraleza del espacio arqui-
tecténico cristiano : la ecclesia’ (71).

(70) 1Ib., p. 13.
(71) Ib., p. 16.
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Los misterios son un.elemento objetivo y permanente, asi como
su sensibilizacién elemental, pues penden exclusivamente de la reve-
lacién e institucién divina. Pero a una mas amiplia y perfecta com-
prensién de los mismos por parte de los fieles, y a una més activa
participacion suya en el culto que los realiza, al lado de esos signos
permanentes ise desarrolla todo un conjunto de ceremonias, simbo-
lismos, palabras e im#genes, que se extiende desde los elementos
mis externos hasta los més |proximos a la intimidad del misterio :
desde la jpalabra que acompafia su realizacién hasta el espacio arqui-
‘tecténico en que, ante la presencia y con la participacién de los fie-
les, se desenvuelve el misterio. Y es en este &mbito donde caben y se
desarrollan las diferentes formas y estilos, desde la forma y liturgia
basilical hasta el ceremonial complejo y la recargada ornamentacién
anquitecténica de mn estilo barroco. Pues ’la necesidad de la vida
oristiana es siemjpre la misma : el misterio de la redencién como ele-
mento objetivo invariable. Pero la sensibilidad, la manera de bus-
carlo y de sentirlo es variable a través de la historia y ha motivado
cambios en las formas, que originan las distintas liturgias y los di-
versos estilos artisticos. [Esta sensibilidad de la comunidad en su exi-
gencia de ver y wparticipar los misterios ha hecho posible el nacimien-
‘to y muerte de las formas, creando los estilos que se enlazan con la
cadena de una tradicién” (72). Las formas artisticas han cambiado
con cada época y estilo segin finey concretos litlingicos y segtn las
intenciones significativas mas acentuadas en.cada periodo. Lo que
distingue esencialmente a los distintos estilos no son los elementos
formales, que en algunos casos pueden er muy semejantes, sino la
relacién con un determinado programa artistico y la aparicidn o des-

ricién de temas que constituyen’ la obra artistica total. En otros

rminos: la necesidad que la comunidad ciistiana siente de partici-
par en los misterios oristianos’ (73).

No se jpuede thablar, por eso, de un estilo tradicional en las igle-
sias catélicas. Cada estilo nuevo ha supuesto la ruptura con las nor-
mas ‘que presidieron el anterior y miuchas veces con las formas en que
esas nornmas se realizaron. Ni siquiera cabe una wvaloracién absoluta
de los estilos anquitecténicos religiosos con criterios meramente for-
males. 'No cabe duda —escribe el P. Arenas— que subjetivamente
puede haber épocas que estén méds cerca de nosotros en la manera de
sentir las formas. Es claro, por ejemplo, que hoy estamos més cerca
de la manera roménica que de la barroca, o de la neocldsica. Pero
afirmar que esta manera de ver las formas artisticag sea la mds en
conformidad con un sentimiento objetivo de expresar los misterios,
serfa tanto como quitar valor religioso a las basilicas constantinia-
nas, a las catedrales géticas y a las barrocas. [Es decir, pretender que
" que el arte religioso sélo es acertado en las obra de un siglo. Por el

2) Ib., p. 17.
(73) Ib., p. 24.
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contrario la iglesia ha sabido siempre poner al servicio de la comuni-
dad de cualquier época y regién, unas formas y signos nacidos de
una auténtica piedad para, comunicar los misferios cristianos. Se
pueden establecer categorias de valoracién subjetiva, pero objetiva-
mente para el historiador y el critico sélo hay una.: la que estd dada
por la relacién misterio-comunidad” (74).

El autor examina luego 21 nuevas iglesias de Espafia construidas
entre los afios 1950-1962, las describe y analiza segin los postulados
oriticos expuestos. De cada una de ellas se nos muestra Ja planta.
Las ocho ldminas en color intencaladas entre el texto, y las sesenta
y ouatro en negro con «que se cierra el libro, ilusiran esa descripcién
y andlisis.

En una sintesis final se considera la planimetria, el cuerpo y el
egpacio interior de las iglesias modernas, con las tendencias, los me-
dios empleados y los principios rectores que lag dirigen en orden a
su significacidn de valores religiosos. ,

No se trata en ningin momento de una apologia de la arnquitec-
tura religiosa actual. Se valoran no sélo las intenciones, sino las rea-
lidades aloanzadas, en el grado de su acierto. El autor posee una sé-
lida formacién universitaria en historia del arte, una fina sensibilidad
antistica y una comjprensién de profesional —como sacerdote— de la
finalidad funcional religiosa del templo y sus distintas dependen-
cias. Nada de ello sobra para un examen critico y objetivo de las nue-
vas directrices de la arquitectura religiosa y de las formas en que
hoy se manifiestan.

Una ipequefia deficiencia. Nos parece que no queda bien delimita-
da la distincién entre el signo sacramental permanente y el complejo
accesorio de los otros ritos litungioos que lo acompafian —también
significativos—, variables segtin los lugares y los tiempos (75). A los
lectores no suficientemente conocedores de la teologia de los sacra-
mentos, les serd difficil percibirlo en el texto tal como estd redactado.
Aunque indudablemente se encuentre en él.

Posteriormente jpubliod el P. Arenas una nueva obra, con el ti-
tulo: Concilio : Arte sacro moderno (76). Consta de dos parntes bien
diferenciadas, aunque complementarias. La primera es un comen-
tario al capftulo VII de la Constitucidn de Sagrada Liturgia del Con-
cilio Vaticano II, ouyo texto traducido se nos da al principio del li-
bro. Con claridad, sencillez, justeza y agilidad expositiva va ‘des-
arrollando y estruturando la serie de problemas, presupuestos y so-
luciones implicados en el documento conciliar.

Existe wna actividad artistica, de suyo independiente de una vin-
culacién a los temas religiosos, pero que en ocasiones los acepta co-

(74) Ib., p. 18.

(75} Ib., pp. 16-17.

(76) ARSENIO ARENAS: Concilio : Arte sacro moderno. (Editorial OPE. Vi-
llava, Pamplona, 1964. 193 pigs.).



588 FERNANDO SORIA, O. P.

mo motivo o contenido de sus creaciones. ’’Cuando estas creaciones
no sblo se preocupan de temas religiosos, sino que tienen intencio-
nadamente un destino dentro de la iglesia y se ponen al servicio de
la liturgia, adquieren un valor superior, santo, sagrado. [Es lo que se
llama el arte sacro, oumbre de las manifestaciones antfsticas’’ (77).
De estas ultimas la Iglesia se constituye en 4rbitro, con poder. para
dictaminar sobre su acomodacién a la finalidad cultual, y en todas
las épocas las promovié con intenéds y solicitud.” Como se dice en el
niimeno 122 de la- Constitucion de Sagrada Liturgia, ’la Santa Ma-
dre Iglesia fue siempre amiga de las bellas artes, buscé constante-
mente su noble @gervicie, principalmente para que las cosas destina-
das al culto sagrado fueran en verdad dignas, decorosas y bellas,
signos y simbolos de las realidades celestiales’’.

Con el refrendo ahora del documento conciliar, el P. Arenas vuel-
ve a insistirnos en .que no se da un estilo artilstico cristiano con ca-
racteres de unico y tradicional. ’La Iglesia . nunca consideré como.
propio ningtn estilo artistico’”’, han dictaminado los Padres conci-
liares (78) ; por el contrario, acepté en cada época las nuevas formas
en-vigor dentro de la corriente general del arte y dio cabida. a las
diversidades propias de los distintos pueblos. Con ello,.y explicita-
mente, se-zanja-el pleito entablado por muchos- contra la utilizacién
del arte moderno para fines religiosos y litirgicos. ’'’También el arte
de nuestro- tiemipo y el de todos los ppueblos y regiones ha de ejer-
cerse libremente en la Iglesia, con.tal que sirva a los edificios y ritos
sagrados con el debido honor y reverencia ; para que pueda juntar
su voz a aquel admirable concierto que los grandes hombres ento-
naron a la fe catélica en los siglos pasados’ (79).

- Siguiendo el curso de la constitucién conciliar, examina el P.
Arenas la wuestién de la riqueza o pobreza en lag iglesias, declardn-
dose por un término medio que denomina de noble belleza, la fun-
cionalidad del templo, la cuestién de las imégenes y su ndimero; for-
macién de comisiones diocesanas' de iperitos, instruccién de los ar-
tistas en principios religiosos y litirgicos y de los sacerdotes en el
arte sacro, y la revisidn de las normas que presiden este uUltimo.

En la segunda pante estudia el problema particular que respecto
a la imagen religiosa se plantea en el arte moderno.

Imagen es una representacién de lo imaginado en razén de la se-
mejanza que guarda con él. En la generacién se da una uemeja'nza
total, en cuanto a la misma naturaleza, entre el padre y el hijo, sien-
do éste imagen perfecta de aquél. Pero hay otras imAgenes en las
cuales el jparecido se refiere sélo a rasgos o caracteres externos; y es
en este dominio donde ejerce su actividad el arte. Estas 1mélgenes
poseen un valor que podemos llamar lingiifstico, pues estAn dotadas

B T 1o e 2L
(78 Constltuczdn de Sagrada Liturgia, n. 123,
(79) Ib.
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de una carga de significacién. Y, como la palabra, constituyen un
complejo conporal-espiritual. ’El contenido primordial de la imagen
es de orden espiritual... La verdadera vida de las imigenes estid-en
la significacién espiritual e interna. A esta significaciéon se confia el
poder especial que tienen las imigenes como lenguaje y ‘comunica-
ci6n de redlidades trascendentales y que produce el efecto mdgico
sobre los que la contemplan. Ciertamente las imAgenes tienen algo
mégico, pero no debe confundirse con la magia. La miagia pertenece
al campo de lo natural, aunque sus fuerzas permanezoan ocultas.;
las imAgenes, atin (perteneciendo al onden conporal figurativo, tienen
entrada en el:mundo espiritual’ (80).

Tal condicién en la imagen la capacita jpara la representacién de
los misterios religiosos, revistiendo de formas sensibles y Haciendo
asf ‘presenteld a la “inteligencia mediante el conourso de los sentidos,
las realidades sobrenaturales. De ahi su funcidn en él templo. Y en-
tre ellas podemos distinguir imigenes de culto e imigenes de deve-
cién (Guardini), segiin que representen mediante la objetividad -del
misterio o mediante la subjetividad del mismo: es decir, en este 1l-
timo caso, en cuanto realidad vivida personalmente mediante una
exiperiencia religioda. ’La primera tiene una medida divina y la ‘se-
gunda una escala humana y personal. Aquella parte de lo objetivo;
ésta de la experiencia subjetiva. La una del misterio en si; la otra
de ‘'su vivencia’’ - (81).

Ahora bien, dentro del arte contemporineo ooupa un lugar des-
tacado por su extensiéon —no se trata aqui de un oriterio valorativo
estrictamente “arttfstico— el infonmalismo o arte no-figurativo. ¢ Puede
tener cabida dentro del templo como auxiliar del culto? Su imisién
—cree el P. Arenas—, aunque no sea anuncio del misterio ‘en forma
de imagen figural, es imjportante. No cabe duda de que es tan nece-
sario dentro del temiplo, la creacién de un ambiente propicio para
la oracién cultual, como la representacidén de los misterios o acon-
tecimientos religiosos. Tal vez, hoy dia, sea mas importante lo pri-
mero... La misién del arte no figurativo dentro de la iglesia consiste
en crear un ambiente, facilitar la creacién de un espacio arquitecto-
nico que también se convierte en imagen de lo sagrado. La existencia
de un espacio religiosamente habitable, es tan necesario para el culto
como la misma representacién figural de las verdades religiosas’’ (82).

Y en este mismo sentido se encuentra también la solucién al pro-
blema del funcionalismo en la arquitectura 1eligiosa. No es més que
parcialmente verdadero el principio de que las formas arquitecténi-
cas estén detenminadas por su funcionalidad ; como tampoco lo es el
principio simbolista contrario de que las formas son, ante todo, sig-
nificativas. Ambos deben correlacionarse entre si en la obra de arte

(80) Concilio : Arte sacro moderno, pp. 106-107.
(81) 1Tb., pp. 137-138.
(82) Ib., p. 141,
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mediante un nuevo jprincipio : el de la expresién. Expresién de valo-
res estéticos con una carga intensa, en la arquitectura religiosa, de
contenido egpiritual. Y de nuevo vuelve el P. Arenas a un concepto
que ya hemos visto anteriormente: ’’Se dice que ha muerto el sim-
‘bolismio ‘para la arquitectura, pero siemppre quedara el valor expresivo
y significativo de lay formas constructivas. Basta con que ellas cum-
plan con su finalidad técnica, expresiva y poética. Que sean verda-
dera arquitectura. La signifficacién es wna wconsecuencia natumal, la
primera funcién de toda buena obra de arte constructivo. La inquie-
tud |por alegorfas o simbolismos artificiales, sélo sirve para disimu-
lar las deficiencias que no se han evitado en un programa previamen-
te estudiado’ (83).

Coimio se ve, y spgln sefialdbamos al principio, las dos partes de
la obra son complementarias. La omisién de todo delhlle erudito y
escoldstico es un nuevo acierto dada su finalidad y sus destinatarios.
La sencillez de tono es posible que desconcierte a més de uno y le
mueva a infravalorar su contenido. Pero en esta exposiciéa clara y
sencilla s¢ encierra una madura asimilacién de los temas y un criterio
seguro bien acrisolado en el conocimiento de las realidades del arte
y en el estudio de sus presujpuestos.

En ediciones posteriores —que vivamente deseamos— debera
tener en cuenta el autor, en la exiposicién de algunos jpuntos del ca-
pitulo VIII de la Primera Parte, la Instruccién de 26-1X-64 (capi-
tulo V) del ""Consilium’’ para la ajplicacién de la Constitucién sobre sa-
grada Liturgia, aparecida poco después de la publicacién del libro.
Ponque se presta a malentendidos y porque no es exacto, no nos
agrada que se hable de ’efecto mdgico’’ en la contemplacién de las
imégenes,

FERNANDO SoRia, O. P.

(83) Ib., p. 151.



