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LOS TEMAS DE ESTETICA
EN «ESTUDIOS FILOSOFICOS»

Fernando Soria Heredia

Enumeracion y resefia estructuradas de las colaboraciones
sobre Estética en los 50 afios de Estudios Filosé6ficos

Desde muy pronto acogieron las paginas de esta revista los temas estéti-
cos. Ya en el n° 3, correspondiente a julio-diciembre de 1953 (vol. II, pp. 403-
447) el autor de estas lineas escribfa sobre Interpretaciones filoséficas actuales
acerca de la poesia, con una segunda parte en el n° 5, correspondiente a julio-
diciembre del afio siguiente (vol. I1I, pp. 437-467). Se dijo, refiriéndose a estos
trabajos?, que abarcaban “casi todos los aspectos del actual filosofar sobre la
poesia”. Por supuesto de aquel entonces. Aunque para mejor ajustar la frase a
la realidad, debemos poner el énfasis, alargando generosamente su signifi-
cado, més en el “casi” que en el “todos”. No eran tiempos aquellos muy pro-
picios en Espafia para conocer y disponer de cuanto en ésta y en otras mate-
rias se fraguaba més all4 de nuestras fronteras.

Se exponia en el primero de aquellos articulos la evolucién del concepto
de poesia, partiendo de un ensayo de Guillermo Diaz Plaja recogido en su
obra Poesia y realidad, desde Platén y Aristételes hasta Edgar A. Poe, y conti-
nudndolo con los andlisis de Jacques Maritain en Fronteras de la poesia, para
quien la poesia moderna tiene su punto de partida en Baudelaire, y estarfa
caracterizada por la conciencia de si misma. De Maritain se examinaba también
su teoria del conocimiento poético, conocimiento por connaturalidad, las
fronteras de la poesia (en cuanto al objeto a crear artisticamente, en cuanto a
la labor instrumental del arte y en cuanto al conocimiento). Los estudios con
que Raisa Maritain colaboré con su marido en Situacién de la poesia, dan pie

! Eugenio Frutos Cortes, Creacidn filosdfica y creacion poética, Barcelona, Juan Flors, 1958, p.
293. En pp. 292-295 hace un resumen del contenido de estos articulos; lo reproduciré en Cre-
acion Poética, Madrid, Porrda Turanzas, 1976, pp. 349-352.
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para completar esos andlisis con las correlaciones que se establecen entre la
poesia y la mistica, y sobre sentido y no sentido en poesia.

En Maritain, que se basaba en el Arte poética de Verlaine, el término poesia
venfa a significar como el alma de toda actividad y sensacién estética; arte
designaba la actividad de la razén factiva, y literatura una sustitucion artifi-
ciosa y falsa del alma poética y de la noble actividad artfstica.

(Volveria mds adelante sobre la Estética de Maritain con motivo del libro
de Vagn Lundgaard Simonsen La Estética de Maritain?, interesado el escritor
danés en las exposiciones maritainianas por cuanto nos establecen en una
situacién intelectual aceptable y positiva en cuanto a las relaciones de la
experiencia y el placer estético con la moral y la religién, “grave cuestién para
todo luterano que ha sido tocado por la belleza artistica”. Y posteriormente?
a propésito de la nueva edicién de Art et scolastique, haciéndome eco allf al
mismo tiempo de sus tltimas obras estéticas, y de un modo particular, de
Creative intuition in Art and Poetry.)

Un articulo de Carlos A. Disandro en la revista argentina Sapientia, daba
pie para hablar de Metafisica y lirica, y la obra de Juan Luis Segundo Existen-
cialismo, filosofia y poesia, de la poesfa como actividad existencial; a lo que
acompafiaba una exposicién de la esencia de la poesfa en el sentir de Heideg-
ger, como fundacién del ser por la palabra, segiin lo expresaba en su ensayo
Horderlin y la esencia de la poesia. Por iltimo, se sometfan a andlisis los Estudios
sobre la palabra poética de José M* Valverde, que concibe a ésta, en sentido
machadiano, como “palabra en el tiempo”.

Concluia el articulo con estas palabras?: “El concepto de poesia se encuen-
tra en un momento avanzado de su evolucién. Las corrientes extremas artisti-
cas, sometiéndola a una fuerte presién, vinieron a romper antiguos prejui-
cios, aclarando el horizonte poético, y pusieron a prueba la consistencia de la
esencialidad de la poesfa. La filosofia la puso igualmente en experimenta-
cién, sometiéndola al rigor de sus andlisis desde muy diferentes puntos de
vista. Tal como se nos presenta a través del examen precedente —que no tiene
la pretension de ser exhaustivo, limitado a un grupo de obras mas al alcance
de nuestras manos-, la disquisicién ideolégica sobre la poesia no ha salido de
esa dualidad en su concepto que Diaz-Plaja comprobaba en todo su proceso
evolutivo a partir de la concepcién griega platénico-aristotélica. Segtin la
situacién de la poesfa en las concreciones a que en cada tiempo la someten los
poetas, y seglin las posiciones filoséficas diversas, asf también el concepto de

2 “Boletin de Estética” en Estudios Filosdficos 12 (1963) 151-154. En adelante, todas las citas
harén referencia a Estudios Filosdficos.

3 “Boletin de Estética” 15 (1966) 357-361.

4 Fernando Soria, “Interpretaciones filos6ficas actuales acerca de la poesfa” 1-2, (1952-1953)
446.
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poesia se debate en constante balanceo entre su ser intimo y su ser represen-
tativo”: como conocimiento y misterio, o como palabra y expresién.

El segundo articulo se ocupaba de Osvaldo Lira, Wilhelm Dilthey y Carlos
Bousofio. Osvaldo Lira estudia la incidencia de la persona humana en la acti-
vidad creadora en general y, de modo particular, en la creacién poética, cuya
naturaleza establece, a través de un largo desarrollo comparativo, en analogia
con el acto creador de Dios, el Supremo Poeta. Pues, en su opinidn, para dilu-
cidar una actividad no basta con una consideracién formal de la misma,
sobre todo tratdndose de la actividad de un ser espiritual como es el hombre,
y de modo mds concreto refiriéndonos a su actividad artistica. Para com-
prenderla en su entidad total hay que referirla a la persona o sujeto del que
parte (actiones et passiones sunt suppositorum, decfan los escolasticos).

Osvaldo Lira —cuyas divergencias doctrinales con Maritain en estos temas
se habfan expuesto en el articulo anterior- coincide no obstante con éste en la
aceptacién de los principios filoséficos del tomismo y en un esfuerzo por
desarrollar sus virtualidades en el campo de la Estética.

(Més adelante® comentarfamos las obras de Filippo Piemontese L'intelli-
genza nell'arte, Lezioni di filosofia dell’arte y Problemi di filosofia dell’arte, que se
desarrollaban en el espiritu del neotomismo que entonces profesaba el autor.
Desarrollaba en ellos el cardcter intelectual del arte, la condicién especulativa
de la Estética y la condicién histérica de la critica. En el tltimo libro ya se vis-
lumbraba un viraje de su pensamiento hacia concepciones agustinianas.
Antes, en Problemas actuales de Estética tomista®, expusimos la controversia en
el seno del tomismo contemporaneo acerca de la transcendentalidad de la
belleza.)

Analizdbamos a continuacion otro ensayo de Osvaldo Lira sobre poesia
lirica y poesia épica, donde concede a la poesia lirica preeminencia en cuanto
categoria estética. Ya que toda poesia es subjetiva, “una expresién del propio
yo personal”. Incluso la epopeya como princeps analogatum de la épica, pre-
cisa de acentos afectivos, si no quiere constituirse en una gris y prosaica cré-
nica histdrica. Se confronta brevemente esta concepcién con las consideracio-
nes en algiin modo contrarias de José Hierro y José M" Valverde, como
exponentes de un movimiento en la joven poesfa espafiola del momento que
buscaba sustentarla en sélidos elementos épicos.

(Més adelante nos ocuparfamos’ de nuevo de Osvaldo Lira, con motivo de
su libro Poesia y mistica en Juan Ramén Jiménez, un amplio y detallado estudio
del tema con andlisis mas filos6ficos que poéticos).

5 “Boletin de Estética” 12 (1963) 154-158.
6 8(1959) 383-406.
7 “Boletin de Estética” 21 (1972) 172-175.
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Wilhelm Dilthey se preguntaba sobre la posibilidad de establecer una poé-
tica que proporcionase unas reglas de creacién y unas normas de critica vali-
das, al tiempo que explicase la relacién que con ellas establece la técnica pre-
dominante en una determinada época. A lo primero le busca dar respuesta
con el andlisis psicolégico de la creacién poética, destacando en ella la impor-
tancia que reviste la vida sentimental del sujeto; y a lo segundo con la relati-
vidad e historicidad de toda técnica poética. La poética derivada de la psico-
logfa hace al poeta consciente de la dignidad de sus procesos creativos y le
muestra su funcién en la sociedad; le ensefia las reglas que se derivan de la
misma naturaleza humana y los recursos que se han ido acumulando en el
decurso histérico, librandole de este modo de “las cadenas de las formas y
reglas tradicionales”.

Finalizaba el articulo con la teoria de la expresion poética que Carlos Bou-
sofio habia desarrollado en estrecha proximidad con las concepciones lin-
gliisticas. La poesia para Bousofio es esencialmente comunicacién o expre-
si6én, mediante palabras, de los contenidos psiquicos
(sensorio-afectivo-conceptuales) en cuanto formando una sintesis, en cuanto
constituyendo una totalidad.

Un tono y carécter similares tuvieron buena parte de las otras colaboracio-
nes del autor de estas lineas sobre temas estéticos, a un tiempo informativas y
analiticas. Por ejemplo, ademds de las resefias en la seccién de Bibliografia con
que se hacia eco de algunas novedades de Estética filoséfica, las que comen-
taba en los Boletines de Estética. Interesandose tanto por la Estética general, la
Historia de la Estética y los autores clésicos de la disciplina, como asimismo
por las aplicaciones y concreciones de la Estética en la teoria literaria y en las
Artes, y las vinculaciones de la Estética con la lingiiistica y la filosofia de la
cultura, Este mismo carécter vario tuvieron las demds colaboraciones sobre
temas estéticos aparecidas en la revista.

Dimos asf noticia de La Estética griega de Angel Cappellettié, un texto uni-
versitario de exposicién clara y lineal, que soslaya las opiniones contrapues-
tas en aquellos pasajes de dificil u oscura interpretacién; de la Historia de la
Estética y de los Estudios de Estética Medieval de Edgard de Bruyne®, que ade-
maés de las figuras sefieras y los grandes sistemas toma en consideracion otras
figuras secundarias y el pensamiento estético contenido en las teorias y técni-
cas concretas de las artes literarias, musicales y plasticas. También dimos
noticial® de La Estética de San Agustin y sus fuentes de Karel Svoboda, quien
recoge cuantos elementos estéticos se encuentran desperdigados en la
ingente obra del Doctor de Hipona, engarzdndolos e indagando al propio

8 4] (1992) 549-551.
9 “Boletin de Estética” 13 (1964) 321-324; 12 (1963) 142-144.
10 “Boletin de Estética” 12 (1964) 137-141.
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tiempo sus posibles fuentes directas e indirectas. Y en relacién con este
tltimo libro resefiamos a continuacién el articulo de José Oroz Hacia una reté-
rica cristiana. San Agustin y Cicerén, donde se hace un examen de la ars retho-
rica contenida en el IV y tltimo libro del De Doctrina Christiana: hasta dénde
depende San Agustin de la preceptiva retérica de Aristételes y, sobre todo, de
Cicerén, y hasta qué punto los alarga y corrige para hacerlos servir mejor a la
predicacién del Evangelio.

Nos ocupamos también de Santo Tomas (Los temas estéticos en Santo
Tomis™), no para volver sobre sus ideas estéticas tantas veces expuestas, sino
para constatar la existencia de estos temas en sus obras -y a propésito de una
gran diversidad de cuestiones- y para determinar el modo y sentido de su
inclusién en ellas. '

En cuanto a la Estética del Humanismo, dimos cuenta'? de la Philosophia
Antigua Poética de Alonso Lépez, El Pinciano, didlogos sobre la teoria poética
de Aristételes, comentando la obra de Sanford Shepard El Pinciano y las teo-
rias literarias del siglo de oro; también!® de un estudio de Juan Dalma sobre La
estatua ecuestre del Colleone, donde explica cémo Verroquio utiliza los cdnones
y el prototipo humano de Leonardo, y donde se ocupa ademds de la defensa
que éste hace de la dignidad de la pintura. Tema este tltimo del que traté
igualmente Emilio Estiti en Del arte a la historia en la filosofia moderna, y que
también comentamos alli.

El barroco literario de Guillermo Diaz Plaja, reedicién con nuevo titulo y
estudios afiadidos de El espiritu del barroco, nos dio ocasién para tratar con
cierto detenimiento de la estética del barroco'; y un estudio de Hector Cioc-
chini (Gdngora y la tradicién de los emblemas) para hablar de la estética de los
emblemas, fundamentada en una concepcién simbolista del universo, a la
que el barroco espaiiol le presté su propio acento ético-religioso'®. Comentari-
amos también'® La vida como suefio. Reflexiones sobre la conciencia espafiola de
Pablo Cepada Calzada, para quien es en el trasfondo ideolégico del teatro
calderoniano donde se encuentra la mds genuina manifestacién de la vida
espafiola. Dimos noticia igualmente!’” del estudio de De Grandi Marcello
sobre Benedetto Croce e il seicento, donde estudia y somete a juicio minucioso el
tratamiento —negativo- que el filésofo italiano habia concedido a la literatura
barroca.

1 23 (1974) 287-307.

12 “Boletin de Estética” 13 (1864) 337-341.

13 “Boletin de Estética” 12 (1963) 144-145.

14 “Boletin de Estética” 20 (1971) 14-22.

15 “Boletin de Estética” 21 (1972) 166-168.

16 “Aspectos de la poética y teorfa del teatro” 20 (1971) 158-163.
17 “Boletin de Estética 13 (1964) 348.

%




FERNANDO SORIA HEREDIA

Sobrepasando y en cierto modo sobreseyendo los aspectos estéticos, Lasca-
ris Comneno publicaria en la revista'8 El estoicismo en el barroco espafiol, y Anto-

s 1

nio Carrefio!® La significacién estructural de “en término de un dia” en Calderén.

Filosofia del arte de A. Alvarez Villar nos darfa ocasién? para hablar de la
Estética del empirismo inglés. Se plantea, a través de las doctrinas de Addi-
son (escritor), Reynolds y Hogarth (pintores) y Burke (politico) los caracteres
del objeto estético, la relacién entre el arte y la naturaleza, en qué consiste el
gusto y los mecanismos psiquicos y fisiolégicos de la emocién estética. (En
una segunda edicién de la que también dimos parte? afiadia tres nuevos
capitulos que no decfan ninguna relacién a la estética del empirismo inglés:
Psicologia y literatura, La psicologia de los personajes unamunianos 'y La ciencia-fic-
cién en nuestro tiempo, tratados los dos primeros desde una perspectiva psico-
analista). Al mismo tiempo que comentédbamos la primera edicién de Filosofia
del arte de A. Alvarez Villar, nos ocupdbamos? de Soliloquy or advice to an aut-
hor, de Shaftesbury, anterior a los autores alli estudiados y de diferente
talante, que se mantiene dentro la preceptiva neoclasica, seguidor del magis-
terio de la antigiiedad principalmente griega y defensor hasta los extremos
de la moralidad artistica.

Con motivo de la edicién fotocopiada realizada por la Georg Olms Ver-
lagsbuchhandlung, comentamos? la Aesthetica de Baumgarten. La obra de
Estid a la que nos referimos antes comprendia, ademads del referido a Leo-
nardo, los siguientes estudios: Lessing y la teologia de la historia; Herder y
Kant frente al hombre y la historia; Herder y la metafisica de la historia;
Goethe y el mundo estético; Schiller y la experiencia filoséfica del arte; Kant y
la filosoffa de la historia. Con una continuidad en los temas y en los plantea-
mientos, que se establecen en una mutua relacién de la Estética con la Filoso-
fia de la Historia: la consideracién del arte y de la historia, es decir, de la crea-
cién estética y del destino del hombre, constituyéndose para estos autores en
un todo unitario. Lo que en algtin modo se completaba con los Escritos de Filo-
sofia de la Historia de Schiller de que mas adelante darfamos cuenta®,

Barzen Garcfa Poza estudié® la Teoria del arte en Kant a través de la rela-
cién y contraposicién que éste establece entre el arte, la naturaleza, la ciencia,
la técnica y la accién artesanal: “Pretendemos ver —decia Garcia Poza-, a tra-
vés de lo que no es el arte para Kant, lo que es”. Juan Manuel Almarza

8 4(1955) 317-333.

19 22(1973) 415-424.

2 “Boletin de Estética” 13 (1964) 326-328.

1 “Aspectos de la poética y teoria del teatro” 20 (1971) 152-153.
2 pp.341-343.

% “Boletin de Estética” 13 (1964) 324-326.

2 “Estéticas de ayer y de hoy” 41 (1992) 554-555.

B 41 (1992) 305-324.
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Meiiica estudi6® la critica de H.-G. Gadamer a la filosofia kantiana del arte. Y
a propésito de una nueva traduccién al espafiol, comentariamos nosotros el
Kallias y las Cartas sobre la educacion estética del hombre de Friedrich Schiller?.

Schiller hard de puente entre la estética de Kant y la estética roméntica
-nos dice Francisco Javier Martinez Contreras-, que estudia su desarrollo en
el primer romanticismo aleman?. Y darfamos cuenta® de El principio romdn-
tico de Manuel Ballestero, para quien el punto de arranque (“la raiz del prin-
cipio”) se encuentra en los procesos de la critica kantiana y en la remodela-
cién a que los somete Fichte.

De Hegel nos ocuparfamos® con ocasién del libro de Giovanni Vecchi La
Estetica di Hegel. Segtin el cual, la Estética es un elemento fundamental en el
pensamiento hegeliano, y su puesto en el sistema depende bien de conside-
rarla complementaria de otra ciencia, o bien de establecerla como ciencia
auténoma con desarrollo propio.

No dejarfa de estar presente en la revista el idealismo estético de raiz
hegeliana que representé en tiempos mas modernos la figura de Benedetto
Croce. Jestis Angel Martin publicaria® Elementos para una reforma de la estética
croceana de la intuicién, donde se ocuparfa de los herederos de su Estética de la
intuicién.

De la Estética axiolégica nos harfamos eco al comentar las obras de Rai-
mundo Kupareo El valor del arte; Creaciones humanas. 1. La poesia, y Creaciones
Humanas. 2. El Drama; y Valores estéticos y ascéticos de José M* Méndez*2.
Kupareo aplica desde un ontologismo tomista la filosofia de los valores al
arte; lo define como “encarnacién de ideas humanas en simbolos concretos”,
y el valor que realiza es la belleza. Y se sirve de los principios alli expuestos
para exponer sus consideraciones sobre la poesia, a la que hace girar alrede-
dor de la metafora-simbolo: alli donde termina ésta se acaba la poesia; y
sobre el teatro, “que encarna conflictos humanos y cuyo sfmbolo visible es el
actor-personaje”. Para José M* Méndez la obra de arte es un simbolo de la
accién del artista, y los valores estéticos se encuentran en un grado més alto
que los valores éticos.

% “La destruccion de la tradicién humanista. Critica de H.-G. Gadamer a la filosoffa del arte
de Kant” 45 (1996) 7-53.

#7  “Estéticas de ayer y de hoy” 41 (1992) 551-554.

2 “Desarrollo de la teoria estética en el primer romanticismo alemén” 47 (1998) 69-83.
»  “Estéticas de ayer y de hoy” 41 (1992) 555-556.

% “Boletin de Estética” 12 (1963) 148-151.

31 37(1988) 577-588.

32 “Boletin de Estética” 15 (1966) 361-364; 368-371; “Aspectos de la poética y teoria del teatro”
20 (1971) 154-155; “Estéticas de ayer y de hoy” 41 (1992) 556-560.
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Jorge Riezu se ocup6® de la concepcién sociol6gica del arte y la literatura
en Trotsky. Y nosotros de la Estética de Lukécs, como se sabe, inconclusa, ya
que s6lo desarroll6 lo referente —eso sf, con gran amplitud- a la peculiaridad
de lo estético y, a modo de prolegémeno, lo que decia relacién a la categoria
de la particularidad. Como un indicador de lo que podria ser su aplicacién
del materialismo histérico a la Estética, comentamos sus estudios sobre la
literatura alemana.

Aunque seguramente se hablara de él en otro lugar de este ntimero de la
revista, como también del que hemos citado mds arriba sobre la critica de
Gadamer a la filosofia del arte de Kant, no podemos dejar de mencionar aqui
el estudio de Juan Manuel Almarza La experiencia hermenéutica del arte segiin
H.-G. Gadamer. Fundamentacion filoséfica de la teoria estética de la Recepcion®.

Curiosa la teorfa del omnicentrismo que Ugo Spiritu aplica al arte en Critica
dell’Estetica, que nosotros comentamos®. El omnicentrismo supone la impli-
cacién del todo en cada parte, de lo universal en lo particular: la centralidad
del absoluto en cada momento, aspecto o parte; el arte seria un aspecto parti-
cular del omnicentrismo al concretar a su modo propio esa presencia del todo
inefable en la parte. En cambio® para Americo de Propris (Studi di estetica) lo
determinante del estado estético “es el reciproco acercamiento o tendencia de
adecuacién entre sujeto y objeto, que transforma el experimentar en gozar, el
hecho perceptivo en acto estético”.

Francesc Torralba Rosell6 escribié sobre La esencia de la milsica segiin Kier-
kegaard®, que la concibe como medio de expresién de la inmediatez erética; y
Alfonso Lépez Quintés de La experiencia estética musical y el pensamiento filosé-
fico de G. Marcel®®, cuya investigacién filoséfica ha estado iluminada por la
experiencia musical.

Mas numerosas fueron las referencias a las artes pldsticas, primordial-
mente las relativas al arte moderno; tanto por la dificultad de comprensién
que presenta en muchas de sus manifestaciones, como por lo que cuestiona
en planteamientos y soluciones a la estética tradicional. As{ en el articulo de
Jests Martin Martin, El arte contempordneo: Andlisis de sus caracteristicas y de la
forma en que es percibido por el ptiblico medio®. De caracter més general era la
obra que comentédbamos*! de William Paul Haas, Las artes contempordneas, una

3 “Ledn Trotsky: Sociologia del arte y de la literatura” 25 (1976) 351-364.

¥ “La ‘Estética’ de Luckdcs. Luckdcs y la literatura alemana” 25 (1976) 365-383.
3 45 (1966) 319-378.

3% “Boletin de Estética” 21 (1972) 161-166.

%  Recensionado en “Boletin de Estética” 13 (1964) 328-330.

38 42(1993) 363-380.

% 38 (1989) 483-516.

043 (1994) 311-324.

41 “Boletin de Estética” 20 (1971) 371-374; 366-371.
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justificacién desde principios estéticos fundamentales, de algunas caracteris-
ticas de las artes de nuestros dfas; estudio a un tiempo abierto a perspectivas
de comprension teoldgica. La obra también allf enjuiciada de Julio E. Payré,
Introduccion al expresionismo, abre camino a la comprensién de un arte del
esperpento, la miseria fisica y la fealdad: “un cuadro -dice- tiene mucho que
ver con la naturaleza del hombre que lo pinta y también con la del que lo con-
templa, pero nada lo ata a la ‘naturalidad’ de lo que representa”.

Arte contemporineo y sociedad*? fue un comentario al volumen que con ese
mismo titulo recogia las intervenciones de un ciclo de conferencias sobre el
tema, desarrollado en el Instituto Superior de Filosofia de Valladolid; comen-
tario en el que entresacibamos y conjuntdbamos de entre las diversas inter-
venciones, lo que podriamos llamar las conclusiones referentes a la integra-
cién o marginacién social del artista, a la particular relacién que mantiene el
arte actual con el conjunto de la sociedad, a los aspectos cognoscitivos y lo
que es en realidad el arte, y a la disyuntiva tan acentuada en el arte actual
entre la subjetividad del artista y la proyeccién comunicativa de su obra.

Continuemos este apartado sobre arte contemporaneo con la referencia a
un comentario®® a la obra de Massimo Cacciari Hombres pdstumos. La cultura
vienesa del primer novecientos, de conjuncién entre arte, cultura y filosoffa, y
con la mencién de nuestro estudio sobre El pensamiento estético de Eusebio Sem-
pere¥*, artista espafiol de la generacién del 50; y concluydmoslo haciendo
menci6n de haberse recogido y comentado® los libros de Eduardo Subirats,
El final de las vanguardias, que ve en la dindmica interior de esos movimientos,
en sus principios, concepciones y utopfas el impulso que llevé al desencanto
postmoderno; y de Omar Calabrese, La era neobarroca, en la que en su opinién
actualmente vivimos.

Reflejo de una situacién social anterior tanto del pensamiento como de las
artes, es el trabajo de Pablo Lépez Lépez Estética de la apoteosis: Zurbardn ante
Tomds de Aquino®. Y concluyendo con todo este apartado de las artes plasti-
cas, mencionemos el comentario que hicimos¥ de Qué es la critica de arte, de
Damidn Bayén: no férmulas o recetas para “hacerse una opinién”, sino una
guia indicativa de continentes que cada uno debe explorar por sf mismo.

Falta para terminar lo referente a la estética poética y literaria, de la que
mucho ya mencionamos al principio y en el desarrollo de este recorrido. Afia-
damos ahora los comentarios*®® a La creacién poética de José Miguel Ibafiez,

2 31 (1982) 145-156.

4 “Estéticas de ayer y de hoy” 41 (1992) 560-562.

“4  37(1988) 495-541.

45 “Estéticas de ayer y de hoy” 41 (1992) 562-566.

46 50 (2001) 329-354.

47 “Boletin de Estética” 20 (1971) 363-364..

48 “Aspectos de la poética y teoria del teatro” 20 (1971) 145-152.
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FERNANDO SORIA HEREDIA

para quien “el poema no es un lenguaje mediador de estados interiores; a la
inversa, se afirma a si mismo como lenguaje”; a Conceptos fundamentales de
Poética de Emil Staiger, que se pregunta por la esencia de los diversos géneros
literarios, que no viene dada por estructuras externas y cuya divisién no
corresponde a la establecida por las Poéticas tradicionales; y a Cémo nace el
poema y otros ensayos y notas de M. Manent, quien aboga por el caracter invo-
luntario de la inspiracién®. Hagamos también mencién del comentario que
dedicamos a EI amor, creacién en la novela, de Federico Peltzer™.

Pedro José Herrdiz Martinez publicé Arlequin consumado o la vida como
arte’!, en el que Arlequin, “artista de la retdrica gestual”, le da pie para hablar
de la existencia humana como virtualizacién en escena de procesos de expre-
sién; y nosotros®, comentando el libro de Olivier A. Rabut, La verité de l'ac-
tion, hablarfamos de la moralidad en el arte: cuando por falsedad consentida
en el juicio o por positiva y acordada insinceridad se falsea la accién y su pro-
ducto tanto en orden al arte como en orden a la moral.

Joaquin Galan escribié tres articulos sobre Blas de Otero®, cuya estética
considera de signo integracionista; José Cercés Soto comenté> un poema de
la tltima etapa de Juan Ramén Jiménez sobre la muerte, y nosotros nos ocu-
pamos® (“dos poetas frente al misterio de la poesia”) de Gabriel Celaya y
Angélika Becker. José Marfa Artola consagraria dos densos articulos a S.T.
Coleridge como introductor del idealismo alemén en Gran Bretafia®; Diaz
Hernéndez escribiria® sobre Baroja fildsofo, y nosotros resefiariamos los poe-
mas de George Santayana®, de relativa composicién temprana, pero que
quizé le reflejen mejor en su ser intimo que sus méas conocidos escritos filosé-
ficos.

Tampoco faltaron otras alusiones y comentarios sobre el teatro, desta-
cando el trabajo de Martin A. Bertman Ensayo de un andlisis metaffsico de “Le
balcon” de Genet®®, donde le confronta con Platén y Nietzsche; sobre la novela,
sobre la literatura religiosa y sobre literaturas nacionales: espafiolas, inglesas,
alemanas, francesas y, sobre todo, hispanoamericanas, dada la conciencia

49 “Boletin de Estética” 13 (1964) 346-347.
50 “Boletin de Estética” 21 (1972) 177-178.
St 49 (2000) 61-94.

52 “Boletin de Estética” 13 (1964) 330-332.

% “Blas de Otero, ;otra utopia del humanismo” 21 (1972) 457-477; “Hacia una estética de signo
integracionista. (Experimento sobre la obra de Blas de Otero)” 22 (1973) 261-276; “La poesia
de Blas de Otero reflejo de una épera” 24 (1975) 423-432.

5 “Juan Ramén Jiménez: sobre la muerte” 49 (2000) 549-553.
5 “Boletin de Estética” 15 (1966) 380-385.

5% #S.T. Coleridge: un capitulo de la recepcién del idealismo alemén en Gran Bretafia” 40 (1991)
469-486; “El pensamiento filoséfico de S.T. Coleridge” 41 (1992) 47-84.

7 25 (1976) 333-341.
% “Boletin de Estética” 21 (1972)
% 21 (1972) 663-670.




LOS TEMAS DE ESTETICA EN «ESTUDIOS FILOSOFICOS»

inquieta en autores y tratadistas de su buisqueda de una expresién propia.
Germén Martinez Argote en Las ideas estéticas de Zubiri y el realismo fantdstico
latinoamericano®, pone en parangén el realismo estético de Zubiri con el rea-
lismo fantastico o magico latinoamericano.

Valentin Tascén haria la crénica del Primer Congreso Internacional de
escritores de lengua espafiola®!, y Juana Sdnchez Venegas el que sobre la filo-
soffa de los poetas tuvo lugar en la Fundacién Fernando Rielo®2. Y nosotros®
escribirfamos sobre Lingiiistica, literatura y filosofia.

0 37(1988) 297-317.
61 29 (1980) 365-374.
2 44 (1995) 359-361.
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